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Los dos tomos de Fabio Fiallo que la BIBLIOTECA DE CLASICOS
DOMINICANOS ofrece en esta ocasién, o sea los correspondientes a
su poesia y a su narrativa, pretenden ser los mds completos y organi-
zados que hayan aparecido de este autor. La edicion estd avalada,
ademds, por notas criticas que dan cuenta del proceso investigativo
emprendido, proceso que abarca desde las primeras apariciones de
estas obras en periddicos y revistas de la época, hasta el cotejo de
todos sus libros en primeras ediciones.

Si tomamos el primer libro de poesia de Fiallo, o sea Primavera
sentimental (Caracas, 1902) nos damos cuenta, al compararlo con los
voliimenes siguientes, que se trata de un mismo poemario, apenas
con unas pocas adiciones, lo que demuestra que el poeta, ya en los
albores del siglo XX habia compuesto sus textos definitivos, los que
fue repitiendo de libro en libro, aunque los titulos de los voliimenes
cambiaran y cambiaran asi mismo los titulos de las partes y la
ubicacién en ellas de los poemas, lo que hizo confuso el posible
rastreo de los mismos. Otros cambios de significacién fueron los de
las dedicatorias, que aparecian y desaparecian de los poemas y de los
libros de acuerdo al humor del poeta, aun tratdndose de figuras de la
talla de una Gabriela Mistral, a quien dedica en Canciones de la tarde
(Santo Domingo, 1920) el poema “Terina’; este poema aparece des-
pués sin dedicatoria y con el titulo de “Fue un beso’, y ya en La
cancion de una vida (Santiago, 1942) lo vuelve a dedicar, esta vez a
Manuel A. de Cabral.

Fascinante ha sido el rastrear los textos desde sus primeras versio-
nes, observar la naturaleza de los cambios en los que la técnica del
poeta iba haciéndose cada vez mds depurada y, sobre todo, el haber
localizado un manojo de textos primerizos que, aunque de un
romanticismo retérico y abundoso, ya perfilaban el estilo posterior
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que lo caracterizaria, cuya apretada sintesis y asonantadas dulzuras
lo emparentan, en nuestro idioma, con Gustavo Adolfo Bécquer. De
este grupo de poemas el mds importante es “Sus cartas”, que recoge-
mos ahora por primeravezen libro para unirlo al contexto de su obra
y de cuya lectura el lector atento sacard abundantes conclusiones
sobre la trayectoria poética de Fiallo. S6lo en el “Canto a la bandera”
(1924) accederd de nuevo, de manera sorprendente, aunque con
mayor dominio de la situacion, a sus tonos retéricos iniciales, por los
que habian continuado transitando sus comparieros neocldsicos.
Gracias a los manuscritos de Fabio Fiallo que la familia ha puesto
generosamente en nuestras manos, hemos rescatado para la posteri-
dad un poema suyo inédito, de indudable maestria expresiva, es
curioso el hecho de que el poeta desestimara su publicacion, lo que
abre una serie de interrogantes sobre su procedencia y sobre sus
caracteristicas emocionales. Se trata de un poema sin titulo al que
hemos puesto como tal su primer verso: “Vierten veneno mis can-
tos”. ¢Seria éste. un concepto enojoso para el poeta? ¢ Veria, con
sobresalto, en tal poema, un atentado a la deificacion de la mujer,
alcanzada como meta a través de su obra? No lo sabremos nunca, ni
los motivos reales por los que relegé siempre la publicacion de este
poema, tan caracteristico de su quehacer poético, copiado con su
hermosa caligrafia y guardado junto a otros suyos, ya famosos.

Por desgracia va a quedarnos un vacio en las poesias completas de
Fabio Fiallo que ofrecemos, y es el correspondiente a sus poemas
patricticos, de los que sélo se of recen algunos ya rescatados en libros
con anterioridad; de los demads, se nos dice en la Antologia de la
literatura dominicana, Volumen I, Coleccién Trujillo, que dovia Sil-
veria Rodriguez de Rodriguez Demorizi poseia los manuscritos origi-
nales. Como no hemos podido disponer de tales fuentes, quedan
estos poemas en un limbo del que saldrdn cuando las circunstancias
nos sean favorables. En tal caso, nos comprometemos a of recerlos a
nuestro publico en nuevas ediciones de esta obra.

Como buen romdntico, Fabio Fiallo proyecté sus fantasias en la
narracioén poética, llena de misterios de la siquis, de anécdotas eroti-
cas y galantes, de paisajes exéticos donde diosas v silfides de variadas
mitologias se confunden con las musas de carne y hueso. Sus magni-
ficos cuentos ponen de manifiesto, ademds, a un narrador de pri-
mera linea, diestro en las descripciones de tipos y lugares, asi comoa
un hdbil manejador del didlogo. De ahi su primer intento teatral, La
cita, que también hemos rescatado tanto por sus valores dramdticos
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como por la habilidad del artista para convertir el cuento del mismo
nombre en una pieza escénica que en su época (1924) tuvo gran
acogida del piblico. Aunque el libreto posee valores incuestionables,
sélo se habia editado una vez en pequefia tirada, a raiz de su presenta-
ci6n, siendo en estos momentos una rareza bibliogrdfica dificilmente
localizable. Por suerte, la familia conservaba uno de los escasos
ejemplares que existen, lo que nos ha permitido integrar definitiva-
mente dicho texto a esta edicion de sus obras.

Debemos decir que el titulo de Cuentos fragiles (Nueva York,
1908) pertenece al modernista mexicano Manuel Gutiérrez Ndjera,
quien ya lo habia utilizado para sus propios cuentos en 1883. Esto
parecia mortificar vivamente al dominicano, quien, ya sea por coin-
cidencia o por simple inadvertencia, lo usé para sus cuentos por ser,
tal vez, el que mejor se adaptaba a las ensofiaciones de sus anécdotas
y personajes. Y en verdad, ningiin apelativo cuadra mejor que elde
fragil a la textura verbal y argumental de estas piezas tan cercanas,
por su naturaleza, a una exquisita pieza de porcelana. Pero el poeta
buscaba con afdn el titulo salvador; puesto en ello, anuncia, como
obra de préxima aparicién, un nuevo libro de cuentos que, segun su
costumbre, no pasaria de ser el ya publicado, tal vez con laadiciénde
una o dos piezas, y que llevaria el titulo de Cuentos galantes. El
intento no llegd, sin embargo, mds alld de tal anuncio y los Cuentos
fragiles siguieron como tales, en especial después de que el segundo
libro de cuentos del autor, publicado en 1934, no auspicié ningun
cambio general de titulo.

Como ha sucedido con algunos poemas, damos aqui también
diversas versiones de cuentos que el autor recogerd luego en Cuentos
fragiles, como son “/Fatalidad!” y “El castigo”, el primero publicado
anteriormente el 19 de octubre de 1896, en el Listin Diario, el
segundo en La Cuna de América, el 13 de diciembre de 1903; ambos,
enfrentados a su nueva redaccion, son reveladores de que el autor
perseguia una mayor precision y nitidez de los conceptos.

Para terminar esta nota apresurada, deseamos agradecer a Rafael
A. Fiallo, nieto del poeta, y a su esposa Luisa Lopez de Fiallo, la
confianza que nos han tenido al depositar en nuestras manos
‘nanuscritos, cartas, fotografias y otros documentos de inestimable
valor que nos han permitido enriquecer la presente edicion y nos
permitirdn futuras publicaciones destinadas al conocimiento de tan
importante figura de nuestras letras.
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Las gracias sean dadas también al poeta José Enrigue Garcia por
su Ensayo preliminar tan profundo e iluminador, y a Tony Capellin
por los hermosos pasteles con que se han embellecido las portadas de
ambos libros en los que el pintor ha buscado captar la esencia del
romanticismo de Fiallo haciendo uso de la sensibilidad moderna.

MANUEL R UEDA.



EL ROMANTICISMO DE FABIO FIALLO

Fabio Fiallo (1866-1942) se sitia cronolégicamente entre dos
épocas: la romantica y la contemporanea. Sin embargo, su obra se
ubica en la primera, la romantica, a pesar de la distancia temporal
pues en el momento de su nacimiento, ya se arriba a una nueva
vision del mundo y, de hecho, del arte, abriéndose la puerta de la
modernidad, entendido el término en su sentido extenso. Fiallo
escribe su obra en un tiempo en que se suceden varias vertientes de
la contemporaneidad, sobre todo el modernismo y las vanguardias;
no obstante, no participa de ellas, se instala definitivamente en la

modalidad romantica.
Por otra parte, toda obra corresponde a una visién del mundo en

un momento determinado, ése donde nace y crece el escritor como
hombre sensible, capaz de captar y reflejar la esencia del mismo; en
eso consiste estar situado en su tiempo y entorno. Y en tal sentido, se
obra de acuerdo a unos postulados esenciales de época que el
escritor ha hecho suyos a veces de manera consciente y otras, la
mayoria, de forma inconsciente. Cada época se opone a la anterior:
elemental dialéctica que ha posibilitado el transcurrir de forma
distinta, aunque siempre se atienda al pasado como asiento del
mismo transcurrir. Y esa oposicion, ademas de encerrar unos moti-
vos distintos propios del quehacer del hombre, conlleva unos proce-
dimientos diferentes, procedimientos retéricos que se integran a los
ya existentes y permiten modificar el lenguaje y, con ello, la litera-
tura. El analisis del texto partiendo de este enfoque permite una
mayor objetividad en su valoracion.

Sobre Fiallo se ha escrito bastante, es el poeta de su tiempo mas
leido y comentado dentro y fuera del pais. Tanto sus poesias como

11
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sus cuentos atrajeron la atencion detenida de eximios poetas como
Rubén Dario, Gabriela Mistral, José Santos Chocano o Juana de Ibar-
bourou, entre tantos otros; de igual modo, conquistaron la mirada del
lector comtin y anénimo. Un caso singular. Su obra alcanzé publico
insospechado, asi como ediciones no sofiadas para entonces. Sin
embargo, a pesar de los variados trabajos que sobre ella se han
realizado, resiste atin otras lecturas, otras miradas.

Su poesia

La poesia de Fiallo es, evidentemente, de raigambre romantica;
de esto han dado cuenta todos aquéllos que han escrito sobre ella.
Rubén Dario, uno de sus lectores mas conspicuos, destaca ese rasgo
cuando sefiala: “se expresa madrigalizador y romantico” vy, sin
embargo, deja entrever la dificultad que existe de encasillarlo en el

movimiento, situandolo en un punto donde sélo la naturaleza
misma del poeta decide: :

“Nacié con el divino don y jamds lo ha profanado. El
deus’ para él no tiene que ver con escuelas ni cdbalas
seculares. Su escuela, su tinica escuela, es la de su amigo el
ruisetior, la de su amiga la alondra, sin que exista la paren-
tela zorrillesca.”?

Hay en las palabras de Dario un juego, un benigno juego que
tiende a halagar al poeta objeto del escrito. Dario no lo ubica en el
romanticismo puro, mas no deja de hacerlo a la vez, pues vuelve a
insistir en ello,’aunque de una forma oblicua, cuando agrega:

“Y al oirle, yo pensaba no en nuestros maestros del simbo-
lismo, en nuestros ‘mauvais maitres’, Verlaine y demas,

1. Véase el texto de Dario titulado “Fabio Fiallo”, que aparece en Canciones de latarde,
Imprenta La Cuna de América, Santo Domingo, 1920, pag. 109. 3
2. Ibid, Pags. 102-103.
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harto perseguidos por los nuevos; sino en los Bécquery los
Heine de antatio, dolorosos y amargados, cisnes muertos
de pena amorosa.”?

Y Joaquin Balaguer, en su trabajo sobre este autor dice al
respecto:

“..s6lo barrunté Fabio Fiallo la pafte menos sutil y menos
complicada: la del galanteo y el requiebro, lado romdntico
y puramente sentimental de los lances amorosos.”*

Estas consideraciones se suceden en todas la reflexiones sobre
su obra.

Ahora bien, ¢como es ese romanticismo de Fiallo, quien escribe
cuando el movimiento no poseia ya el fuego, la vigencia de otrora y
cuando la poesia modernista-contemporanea se asentaba en todos
los Ambitos, aun en Santo Domingo, a pesar de nuestro atraso
cultural? ;Como enfrenta el poeta el hecho, como teje su obra? Es
éste un asunto a dilucidar para su mejor comprension. Hacemos,
pues, un intento en esta ocasion.

Al igual que los que nos antecedieron en el estudio de Fabio
Fiallo, sostenemos que se inserta en el movimiento romantico, del
cual no se apartaria nunca, a pesar de lo que ocurre en su momento
histérico y de sus contactos directos con otras culturas. Veamos
co6mo opera en él el romanticismo y como se manifiestan los elemen-
tos conformadores del mismo. :

Con el romanticismo el subjetivismo alcanza su mayor grado,
subjetivismo que se caracteriza por la preeminencia delaindividua-
lidad, por la conciencia de si mismo que intensifica la vida interior,
como bien sefiala Carlos Bousofio:

“Los romdnticos se manifestardn como sentimentales en
todo: en la religion, etc, tanto como en el arte. Y como no
sélo son subjetivisimos, sino muy subjetivos (al ser muy
individualistas), el sentimentalismo de los romdnticos
alcanzard unas cotas de mdxima altitud.”>

3. Ibid., pags. 104-105.

4. Letras dominicanas, Editorial de la Cruz Aybar, 2da. Edicién, Santo Domingo, 1985,
pag. 12.

5. Carlos Bousofio, Epocas literarias y evolucién —Edad Media, Romanticismo,
Epoca Contempordnea—, Madrid, Editorial Gredos, 1981, T. I, pags. 34-35.
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Y este subjetivismo, conciencia de su ser dentro de un mundo
que rechazan y que procuran reemplazar mediante la imaginacion,
tienden a exponerlo a través del yo; el yo campea en sus textos y, con
él, todo el mundo interior del poeta. Por ejemplo, en la rima de Béc-
quer cuyo primer verso dice: “Espiritu sin nombre” todas las estro-
fas, salvo la VI, poseen el yo enunciado, y de forma conducente.
Nunca se canta en el romanticismo desde la tercera persona; a veces,
se acude a la segunda, —como forma de producir contraste y para
retomar la presencia de la mujer—, pero este uso es muy espaciado.

En Fiallo domina el yo en sus distintas formas, como se puede
constatar en esta muestra tomada al azar:

Mas, yo, no envidio al sol, sino al espejo
en donde ufana tu beldad se mira.

(“iQuién fuera tu espejo!”)
Yo soy poeta delicado vy triste
la lobreguez y la humedad me matan...
(“Los odios”)

Por la verde alameda, silenciosos,

ibamos ella vy yo...
Ao (“Plenilunio”)

La luna, anoche, como en otro tiempo,

con una nueva amada me encontro;
también anoche, como en otro tiempo,
cantaba el ruisetior. L i
(“Astro muerto”).

Sus composiciones obedecen a este imperativo, a esta exigencia
de la subjetividad. ¢Qué implica esta subjetividad en cuanto a lo
tematico, a los motivos que sirven de armazon a sus textos y que
como tales se vuelven recurrentes? Pues bien, este subjetivismo, que
no es mas que el imperio de la interioridad del hombre-poeta,lolleva
a escoger temas en consonancia con dicha vision, por eso, larelevan-
cia de la luna, la noche, lo misterioso, la soledad, la muerte, el amor
en sus distintas vertientes, pero sobre todo el desgraciado e imposi-
ble; todos estos temas enhebrados aparecen constantemente en los
textos de Fiallo. Esta subjetividad se manifiesta en la linea a través
del yo, con su estructura morfolégica intacta la mayoria de las veces
y otras, mediante formas pronominales. El yo del poeta-sujeto con-
voca al yo del hombre, sin que ello implique la preponderancia del
biografismo.
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La decepciéon que genera el rechazo de la realidad inmediata,
ademas de reforzar el sentimentalismo, conduce a la bisqueda de
otros espacios —aspecto intrinseco al romanticismo—. Esta evasion,
que opera en dos planos: espacial —el orientalismo— y temporal
_la época medieval—, palpita en su imaginacion y se plasma en la
pagina justificandola constante aparicion de doncellas que se ador-
mecen a la espera de donjuanes en alcobas recargadas de decora-
cion y que atisban desde los balcones la llegada del galan. Las alu-
siones a castillos, calles empedradas, faroles, torres, fortalezas, bal-
cones, en fin, todo ese ambiente que trasunta un aire distante, me-
dieval, no recrean la realidad arquitecténica dominicana —la cual
si se puede considerar impulso—, sino mas bien son patrimonio dela
imaginacion. La presencia de orientalismo se puede apreciar en el
poema “Carnet de carnaval”, del cual citamos, por lo plastica que
resulta, la ultima estrofa:

Oh, la hermosa de pdlida frente,
princesita gentil de Estambul

que el ensuefio nos trajo de Oriente
en su gondola de oro y azul.

Esta inclinacion a la huida es propia del poeta romantico, no
unicamente del modernista como a veces se proclama; éste la asu-
mira, pero ya estaba presente en el romantico. Y esto, de manera
extensa, da respuesta a ese “supuesto modernismo” que algunos
han querido ver en su obra; asunto que Balaguer, por otra parte, ya
se encargd de desmentir: “...el autor de ‘La cancién de una vida'formoé
parte de la corte del vate nicaragiiense, pero no incorporé a su
poesia nada de la inspiracion dionisiaca y de la grandeza fatstica de
aquel Apolo del tropico”®. Inclinacion esta que es vigenciada a con-
ciencia por Fiallo como muy bien puede constarse en sus textos.

Seguidamente, veamos uno de los temas esenciales de Fabio
Fiallo y motivo romantico por excelencia: el amor y, con él, la mujer
incitadora del mismo. El amor en todos sus tonos: puro, imaginado,
carnal, engafiado, pérfido, pero sobre todo, el amor imposible, el
amor idealizado en grado extremo.

6. Ver “Discurso...en el develizamiento de la estatua del poeta Don Fabio Fiallo”, reco-
gido por Vetilio Alfau Duran.
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La mujer, en sentido amplio, no la mujer de carne y hueso, sinola
que se piensa e imagina como poseedora de todo lo que pertenece a
la verdadera, paradojicamente nada posee como sefiala Espron-
ceda: “Mujer que nada dice a los sentidos””. Elogio supremo, aunque
a primera vista produzca la impresién opuesta. La mujer-motivo es
mas esencia cuanto menos auténtica, cuanto mas distante, difusa como
se advierte en la eleccion que de sus mujeres hace Bécquer®. Y deigual
forma, la mujer, o mujeres, de Fiallo, ésa que aparece en poemas
como “En el atrio” —Deslumbradora de hermosura y gracia—,
“Esquiva” —ella me esquiva, casta y temblorosa—, “For Ever” —Allj,
solo, mi amada misteriosa,/ bajo el sudario inmenso del olvido—y aun
patente en “Imposible” —FEsa roca es el pecho de tu umada,/ penetrarle
mi dardo no podri—.

Este postulado epocal es determinante en su obra, el poeta nada
puede contra él, aunque no deja de intentarlo en algunos momentos
como se advierte en el poema “|Quién fuera tu espejo!”, donde se
procura retener la imagen de la mujer amada y, por tanto, concreti-
zarla, hacerla posible; sin embargo, se vale para ello de un elemento
que de por si implica sentido de fugacidad, el espejo.

7. Este verso aparece en la decimoquinta estrofa de Cantoa Teresa, que reproduci-
mos integra:

Mujer que amor en su ilusion figura,
mujer que nada dice a los sentidos,
ensuerios de suavisima ternura,

eco que regal6 nuestros oidos;

de amor la llama generosa y pura,
los goces dulces del amor cumplidos,
que engalana la rica fantasia,

goces que avaro el corazén ansia.

José de Espronceda, El diablo mundo, Alianza Editorial, Madrid, 1987, Pag. 176.

8. Esta eleccion se halla en la Rima X, que reproducimos a fin de visualizar en su
totalidad la situacion planteada.

—Yo soy ardiente, yo soy morena,
Yo soy el simbolo de la pasion;

de ansia de goces mi alma estd llena.
—cA mi me buscas? —No es a ti: no.
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Mas, yo no envidio al sol, sino al espejo
en donde ufana tu beldad se mira,

que te ama, alegre, cuando estin delante,
v al punto que te vas de ti se olvida.

La mujer, tema dominante por cierto, corresponde a esa mujer
invocada, no a la sentida, muy lejos de aquéllas que llenaron sus dias
con su presencia y aliento —tres matrimonios tuvo segun su
biografia—, otras fueron sus musas. Balaguer dice al respecto:

“Los poetas de esta estirpe suelen vivir en mundos comple-
tamente ideales, es fama que Fabio Fiallo, en los avios
romanticos en que vivio como el héroe de una comedia de
capa y espada, se prend6 de una mujer casada de gran
belleza y de inexpugnable virtud. La amé castamente y la
celebrd con fervor en sus versos como Petrarca a Laura.”®

Esta actitud ante lamujer no es privativa suya, responde sencilla-
mente a la visién que del tema tenian los romanticos. Y la poesia de
Fiallo, como venimos afirmando, se inscribe totalmente en esa
forma de vida y de quehacer poético. Todas sus mujeres que en el
fondo se resumen en una, ya que loideal conlleva siempre un arque-
tipo, son ideales, fruto de la imaginacion y de la necesidad de evasion.

Es preciso sefialar un hecho relevante: ¢l yo dominante se
expande, alcanza otros espacios; la particularidad esencial no se

Mi frente es pdlida; mis trenzas de oro
puedo brindarte dichas sin fin;

yo de ternura guardo un tesoro.

—cA mi me llamas?>— No; no es a ti.

—Yo soy un suevio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz

soy incorporea, soy intangible;

no puedo amarte. —Oh, ven; ven tii.

Gustavo Adolfo Bécquer, Obras completas, Edit. Aguilar, Madrid, 1969, pag. 42.

Notese como el sujeto del poema rechaza alas dos primeras mujeres, las de carne,
las tangibles, eligiendo a la mujer inexistente, a la imposible, pero que hace posible,
precisamente, el suefio, es decir, una realidad distinta y mejor que ésa a la que
pertenece por su condicién de hombre.

9. Op. cit,, pags. 132-133.
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circunscribe al mundo interior, sino que se proyecta a lo social, a lo
paisajistico, a lo histérico y a los habitos de vida de las comunidades
particulares. Y esta conciencia del contorno, de lo propio conduce a
la valoracion de lo nacional autbnomo de manera hasta exagerada,
exaltada. Pero este aspecto permanece en Fiallo, a diferencia de
otros autores romanticos, dentro del ambito biografico, sin que
apenas asome a sus poemas. En ellos hallamos tinicamente referen-
cias locales: cada dia bajdis al Ozama, en “Tras las rejas”; v en la
ardorosa tierra que el Ozama/ fecunda con sus aguas, revivir, en
“Nostalgia”; v cuando vas a Giiibia qué alborozo, en “Lagrimas”; la
dulce virgen que surgio en Higiiey, en “La dulce vision”; Aprended
en nosotros, oh pueblos de América, en “En tierra de Quisqueva”; de
hacer esclava a la infeliz Quisqueva v a los sones del Himmno Nacio-
nal en “Canto a la bandera”.

El espacio exterior en Fiallo corresponde, pues, a uno interior, a
ése que se genera en su yo, lo cual reviste una gran significacién para
entender su produccién y, aun mas, para su ubicacion sin desmedro
de sus valores‘propios. Podria argiiirse que su obra de caracter
patriotico “Canto a la bander: ” escapa a esta consideracién nuestra;
nos adelantamos a esta posible objeciéon subrayando que esta
aparente relevancia del elemento exterior no es tal, pues la bandera
opera simplemente como simbolo, de raigambre patriética eviden-
temente, prevaleciendo el mundo interior. Ocurre, por otra parte, que
lo patriético también se inserta en la vision romantica, que enfatiza
los valores propios del terrufio y la particularidad territorial.

La estructura que privilegia el autor de La cancién de una vidaes
netamente romantica. Jamas abandonaria la concepcién clasica de
la composicién; a pesar de que asiste a los cambios experimentados
por el género, los nuevos aires estructuralistas no menoscaban su
fortaleza permaneciendo aferrado a aquello que ya habia hecho
suyo. Inconmovible postura, tenaz posicién, pasién por lo conocido.
El mismo alude a las nuevas formas poéticas de esta manera:

..y por pretender encontrarla (se refiere a la originalidad)

es que salen a la luz hoy en dia tantas extravagancias y
monstruosidades, que el diablo entienda y recoja para
sazonar sus guisos.” 10

10. “Contestacion a las interrogaciones del sefior Luis E. Alvarez”, publicadaenel Lis-
tin Diario, 19 de junio de 1927
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Y este apego suyo a la preceptiva tradicional lo pone de relieve
Juana de Ibarbourou apuntandolo como uno de sus méritos. Dicela
poetisa uruguaya;

“No se puede imaginar en Fabio Fiallo poemas de hoz y
martillo, versos con el ritmo loco del jazz, estrofas que
parecen nacidas en una de esas mdquinas crepitantes que
estdn matando en el mundo la verdadera poesia y elnoble
trabajo manual. Para honor suyo, diremos que estd
“deplacé” en esta hora mecdnica y ruidosa del mundo,
como un rey en la hora de las tumbas niveladoras y victo-
riosas. Asi Dario, asi Heine, asi Bécquer. Vale la pena reza-
garse en tal compariia.” !

Su instrumental preceptivo es limitado: la estrofa, el verso
medido, la rima, el tono interior conducente, en suma, la simetria
fonica que procura una composicion donde la sonoridad se hace
desde la parte hasta el todo. Versos endecasilabos y octasilabos
predominantemente, seguidos de heptasilabos y otros menores. Las
estrofas flucttian entre estrofas de cuatro, cinco, seis y ocho versos,
desde luego que la cuarteta presenta mayor frecuencia. Sobre este
aspecto hay que precisar que Fiallo cultivo apenas el soneto, de-
jando sélo tres: “Sandalo”, “Sombra de tu sombra” y “Soneto”!2.
Utiliza la rima imperfecta, popularizada por Béquer como acer-
tadamente sefiala Balaguer!3.

En términos generales, sus composiciones responden a una
estructura breve, apretada; escasos son los textos que presentan

11. Juana de Ibarbourou, “Noticia sobre Fabio Fiallo, gran sefior de la vida y de la
poesia”, Listin Diario, 12 de septiembre de 1937.

12. Este soneto se publica en E! Eco de la Opinién, No. 512, del 14 de septiembre de
1889. Tiene un proposito publicitario dirigido a promocionar la fabrica de cigarrillos
“La Mascota”, de Vicente Méndez, a quien lo dedica.

13. Balaguer, en su ponderado trabajo sobre Fiallo, se ocupa del estrato fénico
—analisis tan desdefiado por nuestra critica— y llega a conclusiones acabadas. Dice
al respecto: “Todos los versos de Fabio Fiallo (con la excepcién de tres o cuatro
composiciones: Rima Profana, Lis de Francia, Sdndalo) se hallan escritos en la forma
de rima imperfecta popularizada por Gustavo Adolfo Bécquer” (Op. cit., pag. 24);y a
esto agrega: “Pero con mucha mas frecuencia que Bécquer, Fabio Fiallo sigui6 la
practica de variar la rima aun en composiciones sumamente breves” (Ibid.) Y final-
mente: “En sus mejores composiciones, sin embargo (For Ever, Inmortalidad, Plenilu-
nio), se acomodo al procedimiento, comtin en los versificadores espafioles, de repetir
hasta el fin de la misma rima” (Ibid.)
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cierta extension. La relacién con las estructuras poéticas del roman-
ticismo ortodoxo es clara. Sin embargo, atendiendo a un criterio
formal-estructural, lomas significativo reside en los procedimientos
retoricos que maneja, en la consecucién de los efectos compositivos
que sustentan su obra.

Una de las técnicas privilegiadas por los romanticos es la hipér-
bole, que consiste en la exacerbacion o exaltacion a fin de alcanzar
efectos de trascendencia o de dar esa apariencia. El uso desmesu-
rado de este recurso, que se halla tanto en la factura del poema
como en la situacion poetizada, procura ese efecto de grandiosidad,
de majestuosidad tan caro al romanticismo. Corren por sus versos las
grandes montafias, los caudalosos rios, los extensos valles, en fin,
mucho mas de lo que la naturaleza y la vida ofrecen a la vista y al
entendimiento. Fiallo no escapa de este imperativo del movimiento,
como se aprecia en los siguientes ejemplos: “mas, subito, su dulce
voz me nombra../ se hunden las cien montafias a su vez. {Pues
claro! Por el suelo diez estrellas/ han rodado, partido el corazén’, ‘y
deja que en su ventana/ cien sortijas rompa el sol’, ‘mi madre
entonces mi inquietud calmaba/ con cien leyendas de otra edad que
fue”. No obstante, la moderacién en el uso de este principio, su
caracter esporadico es un rasgo que caracteriza su obra poética.

Existe, por otro lado, un recurso muy caracteristico del arsenal
retérico de los romanticos: se trata de la antitesis o contraposicién
de dos realidades de contraria significacion para lograr una nueva,
generalmente mas voluminosa que las dos que enfrenta. Claro esta
que este procedimiento no es privativo suyo encontrandose ya en
textos clasicos y, en general, en toda la tradicion literaria; sucede
que los romanticos por necesidad y mas atin, por razon vital, lo
hicieron suyo y lo aplicaron de modo sistematico.

Fiallo usa la antitesis y lo hace con bastante insistencia; es mas,
podria afirmarse que es surecurso predilecto, el quele permite, a fin
de cuentas, lograr los hallazgos expresivos que se dan en algunos de
sus poemas. Una nota distintiva suya es la peculiar forma en que lo
aplica, distanciandose de otros poetas de su misma estirpe, en parti-
cular de sus dos antecesores mas inmediatos: Bécquer y Heine.

El poeta construye la estructura versal conflictiva a través de
antitesis de situacion, como en el poema “En el atrio”, donde los dos
ultimos versos centran todo el peso del conflicto: “e indiferentes viven
y tranquilos/ jay!, todos menos yo”; quitensele éstos y se vera que todo
el resto carece de valor expresivo. La misma técnica se encuentra en
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»”,

otros poemas como “Misterio”: “Solo al morir... cuando en mis labios
sea/ tu dulce nombre mi postrer cancién”. Igualmente en “For ever”:
“cuan corta encontraré la noche eterna, para sofiar contigo”, ape-
lando en este ultimo caso a una forma comparativa y, a la vez,
superlativa, auténtico hallazgo expresivo.

Sin embargo, el recurso encuentra su mayor soporte en la con-
juncion adversativa mas, que constituye el elemento por excelencia
que le permite construir la antitesis; en treinta y ocho textos aparece
sosteniendo la composicion —hecho muy significativo dada la bre-
vedad de la obra—. La conjuncién en si misma conlleva la oposicién,
el contraste que se refuerza con la adecuada colocacion en el texto,
adquiriendo valor poético especial, ya sea positivo o negativo. Vea-
mos algunos casos.

El poema “jQuién fuera tu espejo!” esta constituido por tres estro-
fas. Tras describir las bondades de la amada recurriendo a la natu-
raleza, se muestra el conflicto en la tercera estrofa:

Mas, yo, no envidio el sol, sino al espejo
en donde ufana tu bondad se mira,
que te ama, alegre, cuando estds delante,
y al punto que te vas de ti se olvida.

De eliminarse ‘mas’ el poema marcharia por otros rumbos y
seria, por supuesto, ineficaz desde el punto de vista expresivo, pues
precisamente aqui se conjuga la articulacion entera, posibilitando la
oposicion; esta palabra adquiere, por tanto, un doble valor: formal y
semantico.

Veamos otro ejemplo para ratificar el hecho poético sefia-
lado. En el poema “Esquiva” nos encontramos con idéntico caso:
una composicion de tres estrofas y la conjuncién ‘mas’ encabezando
la dltima. Se recrea una evidente oposicién; en las dos primeras
estrofas se lamenta el poeta por el amor no correspondido —‘Nunca
su mano se pos6 en mi mano’—, sensacion negativa que se refuerza
cada vez mas en los versos subsiguientes —nunca gocé su candida
sonrisa'— y al llegar a la tercera el drama se dimensiona, adquiere
fuerza mediante el ‘mas’ iniciador —‘Mas, cuando voy ya lejos en mi
ruta/ siento detras de mi volar sus ojos'—. La conjuncién, pues,
ademas de establecer el vinculo con las dos estrofas anteriores, crea
el conflicto. El rechazo, finalmente, se desenvuelve en esperanza,
insinuacioén de la posibilidad de ser en el otro.
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Posee Fiallo un texto que alcanzé celebridad y que anda en la
memoria del que alguna vez lo ley6: “Golgota rosa”. Hermosa y
hasta singular composicién. Decimos singular porque, aunque se
inscribe dentro del mundo romantico, traspasa sus limites remon-
tandose a la mitologia al evocar a Eros y Tanatos. A continuacién,
nos disponemos a analizarlo a manera de cala. Aunque sus
motivaciones tienen raices ancestrales, partimos basicamente de las
propias de la lengua espafiola. El texto se edifica en una oposicion
recurrente que se inicia desde el titulo y llega hasta el altimo verso;
se trata del dolor y el goce en combate, combate que tiene a Dios
como sujeto quien por naturaleza lo retne todo.

El poema lo constituyen cinco cuartetas con versos endecasilabos
y rima irregular. Tras una primera mirada, advertimos una situa-
cién que conspira contra las creencias establecidas, especialmente
las de caracter religioso, manifestando una especie deirreverencia o
sacrilegio puesto que no se concibe lo planteado, aun en un texto de
ficcion como es el poético. Sin embargo, una lectura mas profunda
nos lleva a apreciar otro aspecto, tal vez es mas rico y, por qué no,
gozoso: la conjuncion de sentires propios del cuerpo y del alma, dela
dualidad del ser, la simbiosis entre lo sagrado y lo profanc; visto de
este modo, el poema se inscribe en esa tradicion gloriosa que integra
en un todo los dos planos y cuyo punto de arranque en cuanto a
excelencia lo encontramos en misticos de la talla de San Juan de la
Cruz y Santa Teresa de Jesus.

Lo profano y lo sagrado, como en el “Cantico espiritual”', en

14. Este sentido profano que posee la obra del excelso mistico ha sido testimoniado

por numeresas y prestigiosas plumas. Enumerarlas no es aqui nuestro objetivo; sin
embargo, a modo de ilustraciéon exponemos dos de esas opiniones. Luis Cernuda en
Poesia y literatura, Barcelona, 1965, dice: “Durante mucho tiempo lo he leido, como
supongo que le han leido hasta quienes mejor pretenden conocerle, con una mente
por completo profana. No digo que sea vano hacer tal cosa; mas al proceder asi
privamos a la poesia de San Juan de la Cruz de la mas alta calidad, ya que en ellase
expresa el embeleso, el éxtasis del poeta al unirse en rapto de amor con la esencia
divina... Més atin desde un punto de vista literario mundano, pocas cosas tan bellas
existen en nuestro idioma como la obra de San Juan de la Cruz”. Mientras que Jorge
Guillén en Lenguaje y poesia, Revista de Occidente, Madrid, 1962, escribe: “Esta clara
pues la trascendencia simbélica de estos versos. Trascedencia dentro del orden
profano. No ofrece otro alguno esta poesfa. El lector, a solas con ella, no puede pasar
al orden sagrado. Ahi, entre tales simbolos, no ha lugar la alegoria que el autor, y solo
el autor, sefiala, porque s6lo existe en un animo privado, y no de modo objetivo en el
texto. Aqui tenemos tres magnificas expresiones del amor humano en ausencia y
presencia, en inquietud y plenitud. Los poemas, si se loslee como poemas —y €so €s lo



1.- LA CANCION DE UNA VIDA 23

ambigiiedad siempre, se elevan y se entretejen; amor a Dios, mas
amor a la carne —que proviene, como toda obra de Dios en el
mundo, de su voluntad—; ambos son factibles en forma aislada oen
comunién. Desde siempre ha habido en la literatura una presencia
de lo sagrado, en simbiosis con lo profano, conla sensualidad, conel
erotismo latiendo en las paginas de memorables textos, atravesando
su aliento. Visto desde esta dimension, el caso de Fiallo en “Gélgota
rosa” adquiere resplandor y se justifica en la vertiente poética que la
tradicion ha profundizado.

Con el titulo se inicia ya el conflicto, la situacion objeto del texto.
El monte del calvario, que refiere el dolor y la agonia humana, y la
rosa que se desdobla en la mujer amada, en amor, en goce. La rosa
contiene dentro de su campo de sentidos a la mujer, especialmente
la mujer amada. “La rosa unica es, esencialmente, un simbolo de
finalidad, de logro absoluto y de perfeccion. Por esto puede tener
todas las identificaciones que coinciden con dicho significado, como
centro mistico, corazon, jardin, paraiso de Dante, mujer amada y
emblema de Venus, etc.”!5. Ambas palabras, golgota y rosa, edifican
un sentido de mayor amplitud: el amor a la humanidad, pero tam-
bién el amor carnal y procreador. De ahi la significacion que
adquiere de entrada la mujer, al ser ella la que posibilita la continui-
dad de la vida a través de ese acto amoroso.

La, situacion inicial se desenvuelve en las cinco cuartetas que
conforman los veinte versos endecasilabos con rima irregular. La
intuicion del poeta arranca de una mirada furtiva, oblicua pero a la
vez persistente por la curiosidad y el asombro, por la belleza que
suscita la vision del crucifijo que pende del cuello de la mujer en una
posicién que posibilita el juego erdtico. Y he aqui el escenario, dos
colinas, los senos de la mujer, el santuario donde dulcemente se
erige el sacrificio, la crucifixion, el acto amoroso, la carne en des-
censo y también en goce pleno. Es notoria esta dualidad que se
desplaza por todo el cuerpo del poema, dualidad donde se afinca la
ambigiiedad, que opera desde una vision inicial del mundo reite-
rada a través de los tiempos y que se asienta en el cuerpo de la mujer,
escenario de lo erético, del dolor y el goce amoroso. Ambigiiedad que
se manifiesta a través de asociaciones, de un juego de semejanzas:

que son— significan mas que amor, y sus términos se afirman sin cesar humanos”.

15. Juan Eduardo Cirlo, Diccionario de simbolos, Edit. Labor, Barcelona, 7a. edicién,
1988, pag. 390.
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Cristo desdoblandose en Don Juan, el arquetipo del amante, perso-
naje del romanticismo mas genuino; el espacio que media entre los
senos evocando el calvario, el gélgota.

El poeta declara la intencién de la composicién cuando dice ‘tal
expresion de goce mundanal’; en ella se sustenta eso que se puede
considerar como sacrilegio pues lo sagrado se rebaja hasta llegar a
la sensacién pura, al jubilo de la carne, patrimonio también de los
dioses, los engendradores, los creadores de ambas entidades. En el
ultimo verso, la palabra “oblicua” sintetiza esa ambigiiedad formal y
argumental en la que se levanta el poema y retine el nudo situacio-
nal, hay ambigiiedad en el texto comola hay enla conducta humana
Y, ain mas, en la misma creacién del hombre que encarna los dos ,
planos por los que fluye el texto.

El poeta rescata una vision del ser humano que remonta muy
atras, empalmando con las concepciones misticas que asumen y
profundizan esa dualidad, tal vez equivoco, tal vez certeza de la
creacion. Si hay un texto simbélico en la obra de Fiallo es éste: todo
el poema opera como un simbolo de esa dualidad, de ese combate
permanente entre el mundo carnal y el espiritual.

Su obra cuentistica

La obra cuentistica de Fabio Fiallo se retine en dos voltimenes:
Cuentos fragiles (1908) y Las manzanas de Mefisto (1934). Comple-
tan la misma el cuento titulado “Yubr”, publicado en Plan de accién
y liberacion del pueblo dominicano ( 1922), asi como otros trabajos
que. de manera esporadica, publica en periédicos y revistas de la
época: “Mi primer encuentro con el general Lilis”, “Desde el balcén
de los recuerdos”, “Angelina”, “Fatalidad”, “La tremenda profecia”
y “Un episodio del afio 1896”. :

Esta obra narrativa consta de cuarenta titulos, (istribuidos de la
siguiente forma: dieciocho textos componen Cuentos frdgiles; die-
ciséis Las manzanas de Mefisto, cinco aparecen en periddicos de la
época y uno —“Yubr”— forma parte de una publicacion de caracter
civico.

El titulo de su primer libro de cuentos ya aparece anunciado en
1902 en su primer libro de poemas: Primavera sentimental; este
mismo titulo ya habia sido utilizado por el poeta y cuentista mexi-
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cano Manuel Gutiérrez Najera, quien en 1883 publica su primer
conjunto de cuentos con el titulo de Cuentos frdgiles; no obstante,
hay que admitir que Fiallo se aferra a dicho titulo, lo que demuestra
su convencimiento de que lo considera el mas apropiado para sus
cuentos. Por otra parte, en 1908 y en la misma edicién de su primer
libro de relatos, Fiallo anuncia “Cuentos galantes” como titulo de
una coleccion de cuentos en preparacion, lo cual vuelve areiterar en
1920 en su libro de poemas Canciones de la tarde; peronunca llega a
materializarse. En torno a su segundo volumen, Las manzanas de
Mefisto, el propio autor nos ofrece la siguiente nota aclaratoria al
comentar. el prologo de Ana Maria Garasino: “Este prologo fue
solicitado de la excelsa escritora del Parana, cuando el titulo del
libro era otro, y el cuento que hoy le da su nombre no habia sido

escrito aun’!e.
Hecha esta aclaracion entramos a considerar sus cuentos. En

lineas generales, la cuentistica de Fiallo refleja una profunda cohe-
sién en cuanto a factura y temas, a pesar de la distancia cronologica
que media entre sus publicaciones, lo cual obedece, creemos, a ese
apego que profes6 ala vision romantica del mundo y dela literatura.
Sus cuentos, salvando excepciones, al igual que su poesia, fluyen por
el cauce romantico, ratificando la coherencia de su obra total. Entre
poesia y cuento —es el caso también de la tinica obra de teatro que de
él se posee, “La cita”— hay un trasvase de temas, atmosfera, conflic-
tos, lenguaje, y hasta de personajes en los casos que pueden ser
intercambiables, como entre la narracién y el drama. Sin embargo,
sus cuentos enriquecen su tematica, los recursos y el lenguaje,
ampliando considerablemente el mundo que recrea desde su
sensibilidad.

Todo cuento posee, de una u otra forma, implicados en el tejido
narrativo estos elementos: un tema o motivo, un tiempo real oideal,
unos conflictos y un espacio en el que se suceden las acciones que
unos personajes protagonistas y antagonistas generan. Todo for-
mando un conjunto indisoluble, donde cada elemento se integra al
otro, construyendo una estructura cerrada que posibilita, por otra
parte, la identificacién certera de esos componentes, asi como la
ubicacién de la pieza en la historia del género.

Partiendo, pues, de este esbozo estructural del género verifica-
mos en muchos de sus cuentos, en la mayoria, dicha estructura,

16. Las manzanas de Mefisto, Impresos Ugca, La Habana, 1934, pag. 5.
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aunque no todos se ajustan a esta exigencia; loshay que adolecen de
esta estructura ciclica como: “El busto de marmol” “La derrota de
Eros”, “El rayito de sol”, “Gloria”, “Venus indémita”, “Si resultare”,
“El sendero abandonado” y “Plegaria de una margarita”. El fluir de la
imagineria se apodera de la intencion narrativa en toda su exten-
sion, y entonces los textos se acercan mucho mas al poema en prosa,
cultivado por el autor en “Poemas de la nifia que est4 en el cielo”, que
al cuento propiamente entendido como una estructura de movi-
miento ascendente o descendente. No obstante, posee piezas que lo
afianzan en el género como “Cleopatra”, “La ultima hazafia de
Don Juan”, “Esquiva”, “El castigo”, “Entre ellas”, “Yubr”, “Flor de
lago”, “Ernesto de Anquises”, “El principe del mar”, “La condesita del
castafiar”, “Las cerezas”, “Soika”, “Esquiva”, entre otras.

Fiallo incursioné en las variadas estructuras del cuento. Algunas
de sus piezas, como “Tirania”, se desarrollan en un tinico parrafo,
vigenciando ese tipo de cuento muy breve de la tradicién universal y
que en Hispanoamérica es usado con profusion a partir basicamente
del modernismo; de igual modo, recurre al empleo de estructuras

extensas.
Sus cuentos, en sentido amplio, recrean motivos semejantes a los

de sus poemas, aunque aborda otros que no estanimplicados en sus
textos poéticos ampliando asi su mundo tematico. Hay en ellos una
amplia gama de motivos: sicologicos, intimos o amorosos, fantasti-
cos, biblicos, misteriosos e incluso sociales. Temas que, general-
mente, representan conflictos de naturaleza interior, sumamente
intimos, hasta llegar a lo puramente sentimental. Amor, amor en
todas sus manifestaciones: amor puro como en “Plegaria de una
margarita” amor lujorioso en “Venus indémita”, amor infiel en “La
condesita del castafiar”, amor brioso en “La ultima hazafia de Don
Juan”, amor compartido en “Manzanas en sazén”. Y en este orden,
aparecen el odio, contraparte del amor en “Vendetta”, los celos en
“El busto de marmol” y “Siresultare”, la muerte en “Tirania” con un
matiz de caracter patridtico, la prostitucién en “Cleopatra” —mo-
tivo este ultimo que resulta extrafio en Fiallo, dada su tendencia
alaidealizacion de la mujer—. Igualmente desfilan en su produccién
otros que responden a esos primarios: hazafias heroicas, vidas des-
graciadas, pasiones sin limite, desengafio, compasion, hijos perdidos,
mujeres abandonadas, hombres humillados, temores y sumisiones,
el misterio como acechanza y presagio, el honor yla valentia. En fin,
un repertorio de motivos que obedecen al patrén romantico, a esa
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concepcion de la vida y, sobre todo, de la literatura, donde adverti-
mos a los personajes que tejen los conflictos que sostienen a sus
textos.

Y aqui entramos en otro aspecto de su cuentistica. Fiallo crea en
unos casos unos personajes sumamente verosimiles, en el sentido
de que responden desde el 4ngulo dela ficcion a esa realidad quelos
genera; sin embargo, existen otros que s6lo son asomos, voces que
no alcanzan a configurar una imagen consistente.

~ Personajes muy configurados son Soika y Ernesto de Anquises
—en los cuentos homénimos—, Lucy, la cortesana de “Cleopatra”, el
perro Yubr, el teniente Henkel y el conde Mizzca en “Yubr”. Los
otros, condesas, Don Juan, principes, marinos aventureros, mujeres
que toman té en un café y hablan de cosas minimas, gnomos,
doncellas, venus, etc. son introducidos de manera directa, llevando
a una figuracion que alcanza a asentar los perfiles propios, y carac-
teristicos en cada caso. Fiallo esta mas preocupado en estos casos
por la situacion objeto del relato que por la configuracion de los
personajes. El efecto que se procura no esta en los rostros, sino enlas
voces. Y es por eso que al finalizar la lectura perdura la sensacién de
conflicto, por encima de la presencia de los protagonistas y antago-
nistas, que son generalmente voces que se adormecen en el tejidode
la fantasia.

Los personajes en toda obra narrativa requieren de un tiempo y
un espacio para testimoniarse como tales. El tiempol6gico narrativo
no es tan visible en la mayoria de estos trabajos; las situaciones
ocurren sin que el lector se llegue a percatar del tiempo en que se
desarrollan. No se capta ese fluir temporal; no hay rasgos que ubi-
quen los asuntos en el tiempo. Desde luego que en aquellos textos
que poseen mayor elaboracion formal como “Soika”, “Yubr”, “Cleo-
patra”, “El nabab”, los conflictos se asientan en una temporalidad
concreta y, en cierto modo, hasta logica.

Igual comportamiento encontramos en lo referente al espacio.
Los ambientes en la mayoria de los textos aparecen difuminados,
provienen generalmente del mundo de la imaginacién, de la fanta-
sia, del recuerdo de lecturas: balcones, alcobas medievales de corte-
sanas, marquesas y condesas; salones de baile; a veces bares de
puerto de épocas distantes, necesidad de evasion; que nos remiten a
aquellos otros que innumerables veces encontramos en las novelas
romanticas; tratamiento que se relaciona con esa buisqueda propia
del escritor romantico. Sin embargo, en otros textos, aun existiendo
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esta nota de huida de la realidad inmediata, se produce una mayor
adecuacion entre situacién narrativa y espacio, como en “Yubr”,
“Tirania”, “Soika”, “Cleopatra”, “El nabab”, donde se recrean
ambientes rusos, alemanes, neoyorquinos que, por su parte, impri-
men al texto mayor verosimilitud al ser escenarios mas definidos,
mas concretos. Es significativa, en este sentido, la ausencia del
ambiente dominicano; el autor huye de su medio, no hay asomo de
ningun elemento propio del pais, ni flora, ni fauna, ni geografia,
tampoco el elemento humano; tinicamente hallamos alusiones en
sus textos de caracter autobiografico “Mi encuentro con el general
Lilis” y “Elbalcon delos recuerdos”, dos trabajos de ocasién que, por
sus mismas caracteristicas, no forman parte de su mundo narrativo,
simples relatos de acontecimientos que vivi6 en su juventud.

En el estrato formal, Fiallo emplea con moderacién los procedi-
mientos intrinsecos del relato. Sus descripciones son precisas y
adecuadas a los caracteres, a los paisajes y a las situaciones. Ahora
bien, el recurso manejado con mayor destreza es el dialogo; dialogos
vivos, correctos, mas alla de las simples referencias del coloquio,
integrandose siempre al nudo narrativo, dialogos propios de la situa-
cion y reveladores del mundo intimo de los personajes. Veamos dos
ejemplos: ;

—iHola!, Dwinska, ;estd en casa el sefior conde?

—Si, sefior capitan; pero...

—No estd visible, ;verdad, Dwinska?

—Verdad, sevior capitin, no estd visible.

—cNos ha sentido llegar?

—No, sefior capitdin.

—Y bien, Dwinska, va lo véis: somos cinco extraviados

cazadores muertos de fatiga, de hambre y de sed.
(de “Yubr”).

Y el otro ejemplo:

—iAh! no se enoje, Clara; pero, ¢ acaso ha pensado usted
que yo la amo al igual de los otros?

— Y como me han amado los otros?

—Los otros la han querido a usted, Clara, como usted ha
querido a los otros.

—cY ese amor es?..
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—La hora que pasa.

—:Y el amor de usted?

—iMi amor, setiora, es la inmortalidad!

{de “La cita”).

El lenguaje depurado y correcto, asimismo la sintaxis: la escri-
tura regular prevalece en estos textos. Llama la atencion ese apego
a la normativa en un momento en que el lenguaje es sometido a
enormes exigencias expresivas, tanto asi que se crea una nueva
retorica que comprende todos los estamentos del lenguaje. A pesar
de esta sujecion a la norma, sus cuentos no estan exentos de pro-
piedad y elegancia; su lenguaje llega a rebelarse por momentos
en “Cleopatra”, “Yubr”, “Soika” donde se advierten otras formas
mas concordantes con la narrativa contemporanea.

Fiallo, por imperativo epocal, pudo haber acudido a los recursos
retoricos propios del modernismo y, sin embargo, no lo hizo; por
ejemplo la sinestesia, que le hubiese permitido adentrarse en zonas
desconocidas de la palabra, inicamente es empleada en el cuento
“La derrota de Eros” —'de nieve perfumada y tibia'—. Recurre, sin
embargo, con frecuencia a la hipérbole, a la exageracion, procedi-
miento romantico por excelencia. Esta ausencia de los procedimien-
tos modernistas obedece a que permanece anclado a la ortodoxia
romantica.

A continuacion, pasemos a comentar brevemente algunos de
estos trabajos. En “La inolvidable” la fantasia se aduefia de todo el
tejido, la imagineria se asienta en la linea; roméanticos son el deco-
rado, la atmdsfera, los sentimientos que estremecen a los persona-
jes, también el conflicto. “La cicatriz”, es una interesante narracion
por la fluidez y la articulacion de los elementos que el autor apre-
sura, sin embargo, en busca de la brevedad de una trama que
requiere un tratamiento mas extenso. Se recrea en ella el mito
biblico de Cain y Abel, ahora con una prostituta como motivo de la
discordia.

En “El castigo” tenemos, formando el nudo situacional, una serie
de motivos romanticos enhebrados como: Don Juan, el salén, el
duelo, el galanteo, la nostalgia, la juventud perdida, el baile de
disfraces, el amor idealizado, el amor desgraciado, el hijo descono-
cido, todos ellos en el mismo tejido del cuento.

La cuentistica de Fiallo alcanza su mayor expresién en cinco:
textos singulares: “Esquiva” “Ernesto de Anquises”, “Yubr”, “Soika” y
“Cleopatra”, en los cuales la ambigiiedad expresiva, necesaria a la



30 ) FABIO FIALLO

creacion literaria, se muestra con cierto relieve, con matices lumi-
nosos y atrayentes.

En “Esquiva” retoma Fiallo una de las constantes de su poesia, la
idealizacién de la mujer, tema que aparece en los poemas “jQuién
fuera tu espejo!”, “Esquiva”, “Imposibles”. El personaje de la mujer
se siente, pero no se hace visible hasta el final del cuento, cuando en
un instante, su rostro se nos muestra subitamente reflejado en un
espejo, produciéndose el milagro. Destaca, por otra parte, un ele-
mento no tan frecuente en la obra de Fiallo: el humor, que late
igualmente en “La ultima hazafia de Don Juan”, donde se recu-
pera indirectamente el tema de “Gélgota rosa”: la inclinacién a la
irreverencia.

-“Ernesto de Anquises” nos proporciona un ejemplo de cuento
romantico muy préximo al mundo narrativo de Poe. El misterio se
asienta en sus lineas, asi como la incertidumbre; incertidumbre que
se genera a partir de una frase, de un comentario que transgrede la
norma y va creando, en un movimiento ascedente, un clima presa-
giosoy, a la-vez, de sostenida angustia que se apodera de la totalidad
del relato, cerrando con un final que nos devuelve al horror experi-
mentado, o presentido, a través de la lectura. ‘

Esta presencia de lo fantasmal, siempre en crescendo, se inicia
con una observacion que en torno a la vida y la muerte hace un
concurrente a una boda aludiendo a la novia:“;La veis cuan bella?...
Pues bien, dentro de breves afios sera carroiia asquerosa, y después
un horrible esqueleto”. Dicho comentario se vuelve maleficio, vatici-
nio de un descenso a destiempo: la mujer muere al poco tiempo a
causa del rechazo del esposo quien no la veia como una joven
hermosa, sino como un esqueleto. Ernesto huye en busca de razones
a la existencia, mas nada encuentra y regresa al hogar. Y es entonces
que la presencia inicial cobra magnitud, agrandandose en el tejidode
lo tenebroso y sombrio; Ernesto se reconcilia con su esposa, es decir,
con el cadaver de ésta; ama ahora aquello que, al ser presentido,
provoco el drama: ‘ Con fuerza sobrehumana Ernesto de Anquises
me arrastré consigo, abri6 una puerta y me hizo penetrar en una
suntuosa alcoba. Alli se alzaba un talamo. Sobre el tadlamo dormia
un esqueleto”.

Encontramos en “Yubr” una historia sostenida, sin caidas, plena
de sobresaltos, de matices situacionales; con un fluir limpio y una
trama coherente; con fuertes conflictos humanos que se deslizan por
una estructura circular donde cada elemento se integra al conjunto;
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con unos personajes definidos con brevedad y firmeza de trazos;
con un interés que nunca decae y, sobre todo, con una gran plastici-
dad, asentada tanto en la linea como en el conjunto.

El cuentista concibe el texto en Alemania y lo escribe en Santo
Domingo; sin embargo, como es norma reiterada suya, busca otro
escenario y sitiia la historia en un castillo edificado en medio de la
estepa rusa. Dice al respecto Fiallo: “Yubr es un cuento ideado en
una de mis agradables excursiones por el Oeste de Alemania, y
recordado y escrito ahora, en la ocasion de un certamen literario
cuyo premio me hacia falta ganar. Su motivo exético y un tanto
espectral, seria tema de emocionante entretenimiento para un audi-
torio de candorosas doncellas asustadizas, en una velada de nues-
tras fantasticas noches invernales,...”!7. Y este motivo obedece, por
supuesto, al imperativo de la evasion.

La situacion se instala desde el principio en el campo de io
desconocido: cinco personajes llegan en una noche de juerga al
castillo del conde Mizzca. Alli son recibidos por el sorprendido
mayordomo Dwinska, quien da cuenta al conde de su presencia.
Este aprovecha la inesperada visita para dilucidar un viejo crimen y
una traicion; de este modo se inicia el nudo del relato que se movera
siempre entre lo misterioso, lo fantasmal, loimprevisto o enigmaético
y lo presagioso. Como en “Ernesto de Anquises”’, se evidencia el
impulso de Poe, pero aqui con mayor fuerza. El atractivo dela trama
y la escritura fluida, rica en detalles, nos desvelan a un Fiallo mas
diestro, siendo el dominio que exhibe en este texto propio de un
narrador muy seguro que dispone de la trama a voluntad, se des-
plaza con soltura entre pasado y presente e imprime gran riqueza al
relato en todos sus aspectos. Situacion, conflictos, personajes,
espacio y tiempo se articulan en un todo donde el asombro y las
acechanzas se transforman en belleza integra.

En “Soika” nos enfrentamos a una metamorfosis: el personaje
central que se introduce con aspecto lastimoso, la pordiosera, da
paso a una dama de visible belleza y elegancia que, en un momento
del relato, se convierte en Afrodita. Aunque el escenario es aleman,
el personaje refiere otro lugar: Rusia. Entrelaza Fiallo en este texto
motivos procedentes del romanticismo, del realismo y rasgos mito-
logicos, que van apareciendo de manera espaciada de modo que

17. Plan de accién v liberacion del pueblo dominicano, Rafael V. Montalvo-Editor,
Santo Domingo, 1922, pag. L
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constituyen una especie de planos diferenciados; la intencién es la
de crear un personaje cambiante. Desde luego, finalmente, se
impone la carga romantica con la muerte del personaje, aduefian-
dose de Ia escena la compasion vy el desamparo, quedando en la
atmosfera una impresion de desaliento existencial. Atendiendo a
estructura, desarrollo del conflicto, adecuacion de recursos estilisti-
cos y de procedimientos, este cuento se puede considerar uno de los
mas logrados del autor.

Soika es el personaje de mayor complejidad y riqueza en la
cuentistica de Fiallo. Se manifiesta no en un tnico texto sino en
varios, exigiendo del lector una lectura de conexiones. Un elemento
inalterable unifica al personaje: su estirpe esrusa. Estirpe esta mani-
festada en la morfologia del nombre: Soika, de raiz lejana, extrafio
nombre, fonética distante que nos traslada a un espacio s6lo conce-
bido en la ensofiacion. Personaje multiplicado, aparece aquiy all3, lo
que le da una dimensién que, por instantes, toca lo enigmatico y lo
desconcertante. Asi, pues, vemos que Soika es personaje en el
cuento homénimo, donde a la vez experimenta una triple mutacion:
pordiosera, bella dama y Afrodita de stbito. “Fra rusa y se llamaba
Soika”. En “Yubr” la encontramos referenciada, es la madre del
traidor Mikhail Ogarev —era hijo de Soika la bailarina—. Y en
“Rivales” vuelve Soika a imponer su presencia ahora como una
dama de sociedad: “y por tltimo, Soika Orloff, la extravagante baro-
nesa rusa que disipaba en costosisimos caprichos y excentricidades los
inagotables proventos de sus minas del Ural”. Y ademas de estas
funciones explicitadas, podemos considerar que Soika, en otro de
sus estados es la Luchy de “Cleopatra”, pues encontramos esta
referencia ademas de la situacion del texto: “Una, hacianla llegar
mugrienta, raida y miserable de las estepas rusas, nihilistas y
sanguinarias”.

En suma, personaje intenso de dimensiones humanas multiples,
con el que Fiallo ensaya, con verdadero acierto, un procedimiento
narrativo muy novedoso, propio de los grandes narradores fantasti-
cos contemporaneos. Se trata de la intertextualidad, al emplear un
personaje en diferentes textos y con ello mostrarlo en fragmentos
que al final reflejan la totalidad del mismo.

Y por dltimo, “Cleopatra”. Singular pieza donde Fiallo se nos
revela con una osadia sélo observada en “Yubr”. El titulo refiere de
inmediato a la Cleopatra egipcia, lo que se ratifica en el cuerpo del
texto y en el desenlance. El escenario, la ciudad de Nueva York. La
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protagonista, una cortesana enigmatica, misteriosa: “Su cuerpo
podria ser poseido, su alma nunca”. Y aqui, entonces, se ensaya una
técnica que se podria catalogar de fantastica, pues crea un perso-
naje a base de yuxtaposiciones de personajes historicos y también
de tiempos y espacios; ampliandose la nueva estructura recreada;
recurso que unicamente constituye un asomio, una nota espora-
dica en su cuentistica, que es empleado al descubrir y situar al
personaje: “¢De donde habia venido? En el campo de los despecha-
dos por sus desdenes, corrian tres versiones desiguales e inacepta-
bles las tres. Una haciala llegar mugrienta, raida y miserable de las
estepas rusas, nihilistas y sanguinarias; otra, del fondo pringoso de los
Balkanes; la tercera, de la abigarrada gitaneria andaluza. En tanto,
sus admiradores crefan haber encontrado los origenes de su vida
tormentosa en tres fuentes también distintas, pero de orgulloso
curso sefiorial. Estos, descubrianla archiduquesa Habsburgo, fugi-
tiva a laimposicién de una odiosa conyunda matrimonial porinicua
razén de Estado. Esos otros, la proclamaban viuda de un poderoso
nabab, escapada por fuero de hechiceria a la terrible ley Mant y su
ardiente hoguera. Mientras que conmigo estaban los que pretendian
remontar las sagradas corrientes del Nilo, para hallarle progenie en
los Ptolomeos, dada su identidad de cuerpo y de alma con la deli-
ciosa reina que habia subyugado a César, y esclavizado a Marco
Antonio. En verdad que el parecido era extraordinario e impresio-
nante.”

La historia recrea una entrega que se traduce en tragedia doble:
la del enamorado tenaz, el pobre violinista, que se suicida después de
poseerla, como habia sido convenido entre ambos, y la de Cleopatra
que, después de haberse entregado al amigo, también se suicida, ylo
hace con un aspid, rememorando a la egipcia. Imposibilidad del
amor verdadero, derrota de la vida.

En fin, la obra cuentistica de Fabio Fiallo se inserta en su
momento, testimoniandolo; abre caminos al género narrativo y se
instala en la memoria del lector, tal como ocurre con su poesia.

La autenticidad de su romanticismo

La obra de Fabio Fiallo ha sido asociada sistematicamente a las
de Bécquer y Heine; asociacion aue, de tanto reiterarse, ha creado

una actitud que se puede sintetizar en la siguiente forma: el poeta
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antillano, en primer lugar, bebe en las fuentes del espafiol, por su
Cercania en cuanto al instrumento de expresion, la lengua; y en
segundo lugar, en las del aleman en cuanto a la composicion y las
ideas. Una resefa de los trabajos criticos sobre su poesia evidencia con
claridad lo anterior, pero también hace aflorar otras posibles
influencias: Musset, Mistral, Hugo, Lamartine, Mendes y, por
supuesto, el propio Dario'®. De modo que aunque la frecuencia se
inclina a favor de Bécquer y Heine en forma abrumadora, no dejan
de mencionarse otras fuentes que pueden ser igualmente decisivas
en cuanto a los impulsos o motivaciones primarias de su obra.

La insistencia de los criticos eh la doble influencia de Bécquer y
Heine puede inducir la idea de que este autor carece de pulso y de
sensibilidad propios. Tanto es asi que ¢l mismo intenta sacudirse el
lastre de estas imputaciones definiendo y precisando su mundo
poctico, como se aprecia en el prologo a la segunda edicion de “La
cancion de una vida”. Dice el poeta:

‘De ahi, sin duda, aquella similitud que algunos han que-
rido encontrar entre mis versos y los delinsigne sevillano,
v los del inmenso teutén. No; yo no conocia ni al uno ni al
otro cuando, enamorado por vez primera, me di a escribir
mis versos de los doce afios.” 1°

Y continua en el mismo escrito fijando su posicion al respecto:

“Ni conocia tampoco a ninguno de esos dos, cuando a
poco mds de los veinte avios, escribi ‘Misterio’ For ever’
Rima Profana, Rosas v Lirios’, que atin.siguen siendo los
versos de mayor nombradia en mis libros.” 2°

18. Ademas de las influencias de Bécquer y de Heine que la critica encuentra en su
obra, se seflalan, aunque con menor frecuencia, otras: Rubén Dario (1867-1916):
poeta y narrador nicaragiiense; modernista en esencia, amigo entrafable de Fiallo;
Victor Hugo (1802-1914): poeta y narrador francés; iniciador del movimiento roman-
tico en su pais; Alfonso de Lamartine (1790-1869): poeta francés, consistente perso-
naje del romanticismo; Catule Mendes (1890-1914): poeta francés que formoé parte
del grupo parnasiano mas importante de Francia; Federico Mistral: poeta provenzal,
Premio Nobel en 1904 junto a José Echegaray, autor del célebre poema Mireya; a
quien Fiallo le dedica la edicion primera de Cantaba el ruiserior de 1910; Alfredo de
Musset (1857-1910): escritor francés, uno de los representantes del romanticismoen
su pais, del que Fiallo traduce varios poemas al espafiol.

19. La cancién de una vida, Editorial El Diario, Santiago, 1942, pag. 127,

20. Ibid., pag. 128.
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De modo que, segtin sus propias palabras, habiendo desarrollado
ya una produccion considerable de poemas, que incluso hoy le
sobreviven, desconocia aun la obra de esos dos poetas. ¢Verdad,
ardid o forma de desembarazarse de esta inculpacién? Prosigamos
con su testimonio a proposito de la cuestion. En un trabajo publi-
cado por el Listin Diarioen 1927, donde respondia a unas preguntas
que sobre Dario se le formulaban, sefiala refiriéndose a las influen-
cias literarias:

“En todos los tiempos, este tewma se ha prestado a discusio-
nes razonadas v dsperas disputas, saliendo al sol los nom-
bres mds preciados de la literatura universal con sello
infamante de ladrones. El mds alto poeta de Roma, Virgi-
lio, segiin critica documentada, desvalijé a Homero, Teo-
crito, a Apolonio, a diez mds. Su compariero Horacio, a
Pindaro. Dante entré a saco en el acervo de los trovadores
latinos y provenzales para darnos los episodios mds emo-
cionantes de su inmortal Comedia.” 2!

Fiallo realiza una exposicion del controvertido tema, dejando
asentada su posicion al respecto en un apretado recuento sobre
traspasos de visiones y posturas estéticas. Admite las influencias y
considera natural el traspaso de motivos y formas de un escritor a
otro, pero se rebela ante la imputacion de plagio, de robo. Y va mas
lejos al rechazar tajantemente el concepto de originalidad enten-
dida como algo no visto ni sentido; la originalidad para él se engen-
dra en el jalén de la tradicion y de ahi su negacion de las nuevas
formas escriturales que califica como “extravagancias y mostruosi-
dades”. Y en este sentido dice:

“En resumen: la estricta originalidad del pensamiento no
existe ni puede existir. Y por pretender encontrarla es que
salen a la luz, hoy en dia, tantas extravagancias y monstruo-
sidades, que el diablo entienda y recoja para sazonar sus
guisos. Pero, si existe la manera peculiar, inconfundible,
de expresar sus ideas vy sentimientos cada autor, cuando
éste es, en verdad, un auténtico escritor.” 22

21. Ver: “Contestacion...”, va citada.
22.1bid.
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Es evidente que Fiallo se sentia molesto, incluso dolido, por la
frecuente asociacién de su obra conlas de Bécquer y Heine y aprove-
cha esta oportunidad que se le ofrece, con motivo del comentario
sobre Dario, para dar su parecer en relacion al tema de las influen-
cias literarias. Por ello, no nos sorprende encontrar en el mismo
texto a manera de colofén, procurado indudablemente, la siguiente
afirmacion relativa a la originalidad de los poetas en cuestion que
encierra, en el fondo, la defensa de su propia originalidad:

Y ha de ser bien zafio, quien acuse, pongo por caso, a
Bécquer de ser imitador de Heine por cierta similitud de
factura en las traducciones de Pérez Benalde, nunca porel
fondo, en que estos dos grandes poetas son tan distin-
tos.” 23

Fiallo admite la existencia de tales influencias, pero asegura que
no se trata de imitacioén, sino de actitudes coincidentes, de sensibili-
dades que se tocan en un momento de la historia. Sila originalidad
no existe como se plantea, sino que hay una continuidad, donde
cada uno agrega su toque personal entonces la imputacién es
odiosa.

Las similitudes son, ciertamente, ineludibles; similitudes fruto de
la ubicacién de los tres poetas en tina determinada visién del mundo
y en una especifica forma de hacer poesia. Aqui radica el asunto. Y
aun mas derivan de un hecho comiin a los tres poetas: su romanti-
cismo atipico, su caracter heterodoxo; una serie de rasgos los distan-
cian del romanticismo ortodoxo. En los tres autores la inspiracion,
norma romantica de hacer, no aparece del todo vigenciada; ellos
acuden a la correccién, de ahi la brevedad en la composicion, el
pulimento que se advierte, la orfebreria resultante. Dificilmente
hallamos en sus obras esos textos extensos tan caracteristicos de los
romanticos y que se justifican en base a la busqueda de lo gran-
dioso y gradilocuente, del torrente verbal, de la exaltacién en grado
sumo; contrariamente, hay aqui mesura, contencién verbal, elabo-
racion del detalle, matizaciones, en suma, una adecuacién creativa
que moldea con justeza el sentimiento y la emocién.

Ahora bien, ¢cémo se da esa relacion entre estos tres poetas tan
distantes en el tiempo y el espacio? ¢Coémo opera el traspaso? A la

23. Ibid.
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muerte de Enrique Heine (1797-1856), Gustavo Adolfo Bécquer
(1836-1871) cuenta veinte afios y cuando a su vez este tltimo fallece,
Fiallo es un nifio de cinco afios. De modo que la cronologia actiia
en favor de Heine, pero, desde luego, esto no constituye en abso-
luto un factor decisivo a la hora de establecer una correspondencia.

A diferencia de Bécquer y, por supuesto, de Fiallo, Heine desarro-
lla una mayor variedad de motivos y de formas, un mayor dina-
mismo que no se da en Bécquer, aunque intuyé algunas de las
vertientes del simbolismo, y mucho menos en Fiallo, que se mueve
dentro de un mundo estatico; el aleman llega en este sentido mucho
mas lejos, alcanzando practicamente el mundo contemporaneo.

Advertimos que en Heine interviene incluso la anécdota arras-
trando consigo claros rasgos de prosaismo e introduciendo con
vivacidad la vida cotidiana, practica muy prestigiada por la poesia
del siglo XX. Otros elementos peculiares de su poesia: la presencia
.del humor y la ironia?* —en Bécquer y Fiallo prevalece lo solemne—
y la utilizacion del espacio exterior —el paisaje no es simple deco-
rado, como en el Romanticismo, sino que se integra al fluir
conflictivo del poema—. Estos rasgos acercan su obra a la
contemporaneidad.

Sin embargo, otros elementos de su poesia si seran objeto de
atentas miradas en el transcurrir: motivos como la fugacidad de la
vida, el amor condenado, el misterio como fuerza conducente del
mismo amor, la muerte como destino ineludible, el deber y el honor
ante la causa patria; le-atmésfera singular, conformada por ciertas
sinuosidades a modo de densa neblina, y el tono, solemne, rigido,
al borde de lo inquietante por sagrado o por indescifrable... Y mas

24. Adviértase en estos ejemplos lo sefialado:

iVaya libros das a la imprenta!
jAmigo mio, estds perdido!

St quieres dinero y honores!
debes de doblar el espinazo.

jHombre excelente! Me da de comer!
iNunca jamds voy a olvidar lo que hace!

/Es una ldstima que no pueda besarle!
porque este hombre excelente soy yo mismo.

(Del Libro de canciones de Heine)
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que todo, el sentido ciclico de la composicion, la brevedad apretada
que conduce a una composicion totalizadora, nos referimos al lied.

Una de esas miradas seria la de Bécquer. Como voraz lector que
era, de seguro conoci6 a Heine, lo cual no redunda, sin embargo, en una
identificacion inmediata y en una adhesion a su obra; mas bien, el
conocimiento de éste, asi como de otros autores romanticos, contri-
buye a fortalecer su espiritu y su vocacion insoslayable, como bien
sefialan los hermanos Alvarez Quintero. En Bécquer se perciben
esos elementos que destacdbamos en Heine y, por ello, deja de
seguir sus propios derroteros lo que configura su unicidad; la seme-
janza proviene de una vision del mundo, de una concepcion del
hecho literario y de una sensibilidad afines.

El influjo que sobre Fiallo ejercieron los dos poetas menciona-
dos, especialmente el sevillano, es innegable sin que esto presuponga,
anuestro parecer, la existencia de la copia; para dilucidarla cuestién
con mayor equilibrio es preciso acudir a las otras posibles fuentes,
como se ha demostrado ya a proposito de “Gélgota rosa”. El romanti-
cismo de Fiallo es genuino, su vida y su obra dan buena prueba de
ello; no preciso de artificios ni de poses, como a menudo ocurre en
los escritores romanticos, pues su temperamento y el escenario de
su pais eran los mas adecuados para su espiritu romantico.

Tenemos, pues, en Fiallo, a un poeta verdadero y permanente. No
compartimos el planteamiento de Balaguer cuando afirma:

“Los poemas de Fabio Fiallo, en cambio, se limitan a tradu-
cir una emocion o a expresar un anhelo intimo sin la mds
minima proyeccion fuera del circulo reducidisimo de sus
sentimientos personales. Tal es el juicio a que tiene forzo-
samente que llegar quien analice sus composiciones mds
celebradas, aquellas en que su individualidad poética se
destaca con mds energia.” %5

Balaguer confunde el yo del poeta con el yo del hombre, relacio-
nando acto intuitivo puro con acto biografico; equivoco muy fre-
cuente cuando se trata de los poetas roméanticos porque en ellos el
sujeto que conduce la obra coincide con el ntcleo generador del
movimiento, es decir, con el yo nuicleo o foco.

25. Letras dominicanas, Op. cit. pag. 14.
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Asi, cuando el poeta dice: “Cuando esta fragil copa de mi vida/
que de amarguras reboso el destino” ese yo, manifestado mediante la
forma pronominal, no necesariamente tiene que interpretarse como
Ja voz del poeta, sino como la del cantor-poeta-testigo; y esto cobra
mayor verosimilitud si se tiene en cuenta que para el romantico la
singularidad es algo fundamental. Y de igual modo en los siguientes
versos: “e indiferentes viven y tranquilos/ jay!, todos menos yo”. No
se puede identificar de inmediato y de manera absoluta al poetacon
lo que poetiza; quizas lo poetizado se ajusta a la experiencia intima,
mas no es condicion indispensable para que el acto poético sea. La
intuicion suple lo no vivido, lo sofiado también; lo realmente signifi-
cativo estriba en que el hecho poético opera en los otros, haciéndose
universal y hasta eterno.

Los textos se independizan del autor, edifican su propio vivir en
las memorias de los otros, hallando espacio en el corazén de innu-
merables lectores, hecho que no seria posible si inicamente respon-
diense a experiencias muy personales, asunto que no trasciende por
pertenecer al ambito de lo personal. Hay algo mas que biografismo
en Fiallo y eso es lo que posibilita su permanencia. Enrelacion a esta
permanencia, nos reafirmamos en algo que ya hemos subrayado: el
misterio, en cierto modo, sostiene muchos de estos textos; misterio
entendido como ese “algo” que esta por encima de los planteamien-
tos esenciales de la época en que se inscriben el autor y su obra. Y a
este elemento agregamos ahora otro: el amor, motivo permanente
que aseguira, a su vez, la permanencia. El amor, sea como ausencia,
como dolor, sea como invocacién, sea como desamor, como amor
puro, sea como tragedia o como dicha, el amor siempre. El amor,
motivo o tema de la poesia de todos los tiempos, en la época roman-
tica se asienta en la imaginacion asaltando a cada instante las pagi-
nas; con él irrumpen lo sagrado y lo profano, lo heroico y su contra-
rio, los puros ideales y las iniquidades, en fin, todos los extremos que
tensan esa armonia fragil que es la vida.

JOSE ENRIQUE GARCIA






~ PRIMAVERA SENTIMENTAL

A Enrique Henriquez
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MISTERIO

A José Santos Chocano.

Flota su imagen pensativa y casta
en mis versos de amor,
como flota en los pétalos de un lirio
perfume embriagador.

Pero en mis ritmos no busquéis el nombre
de la que causa mi perpetuo aféan,
que nunca en los alambres de mi lira
su nombre vibrara.

Sé6lo al morir revelaré el misterio
que guarda el corazon.
Sé6lo al morir... cuando en mis labios sea
isu dulce nombre mi postrer cancion!
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EN EL ATRIO

. Deslumbradora de hermosuta y gracia,

en el atrio del templo aparecio,
y todos a su paso se inclinaron,
menos yo.

Como enjambre de alegres mariposas,
volaron los elogios en redor:
un homenaje le rindieron todos,
menos yo.

Y tranquilo después, indiferente,
a su morada cada cual volvi6,
e indiferentes viven y tranquilos
jay! itodos, menos yo!
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DESFILE

Y mientras tu indolencia de sultana
asoma por la artistica ventana
su busto escultural;
cruza un condor y tus cabellos mira;
su ambicion desde entonces solo aspira
un nido con tus crenchas a formar.

Y pasa el huracan. Tus dulces ojos
no supieron jamas de los enojos
que impulsan el fragor del vendaval...

Desde la hora en que viera tu hermosura’

una fiebre infinita de ternura
adormece el furor del huracan.

Llega el poeta. Su ambicion gloriosa
levantale con ala poderosa
por encima del aguila caudal;
y es, mas que el aquilon, altivo vy triste...
¢A tus pies, no le viste
las flores de su orgullo deshojar?
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ESQUIVA

A Rosario Sansores.

Nunca su mano se posé en mi mano,
nunca gocé su candida sonrisa,
y el murmullo que debe ser su acento,
ni una vez refrescé mi oculta herida.

Cuando el azar la pone en mi sendero,
ella me esquiva, casta y temblorosa, -
y yo finjo no verla, en mi cuidado
de no causarle la menor congoja.

Mas, cuando voy ya lejos en mi ruta,
siento detras de mi volar sus 0jos,
cual dos abejas que su dulce carga
vinieran a dejar sobre mis hombros.
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INMORTALIDAD

A la mansién oscura de la muerte
llegaré antes que tU, quizas mafiana;
y moriré sin que mi beso anide

en el fondo de tu alma.

Sin esa dicha moriré inconforme,
mas, no sin esperanza,
que tu también a la mansion oscura,
pronto habras de llegar, tal vez mafiana.

Entonces, despertando de mi suefio,
te acercaré a mi tumba solitaria.
iQué novia mas gentil cuando te mire
de novia en tu mortaja!

iY entonces, cuantos besos en los ojos
que tuvieron tan pérfidas miradas!
iY cuantos en los labios embusteros!
iY cuantos en el alma!
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iQUIEN FUERA TU ESPEJO!

iCuan feliz es el sol! En las mafianas
por verte su carrera precipita,
a tus balcones llega, y en tu alcoba
penetra por la abierta celosia.

Al blando lecho en que reposas, sube,
a tu hermosura da calor y vida,
térnase ritmo en tus azules venas,
y epigrama de luz en tus pupilas.

Mas, yo, no envidio al sol, sino al espejo
en donde ufana tu beldad se mira,
que te ama, alegre, cuando estas delante,
y al punto que te vas de ti se olvida.

1. Se publica en Primavera sentimental, 1902, con el titulo “Para tu espejo”. Sin em-
bargo, en Cantaba el ruisefior, 1910, aparece con el titulo “iQuién fuera tu espejo!”.
Ademas de esta modificacion, sufrié otra, pues el primer verso de la segunda estrofa,
que decia en la primera version: “Retoza en los encajes de tu pelo”, se cambia por: “Al
blando lecho en que reposas, sube”.
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FOR EVER

A Juan T. Mejia
y Porfirio Herrera.

Cuando esta fragil copa de mi vida,
que de amarguras rebosoé el destino,
en la revuelta bacanal del mundo
ruede en pedazos, no lloréis, amigos.

Haced en un rincon del cementerio,
sin cruz ni marmol, mi postrer asilo,
después, joh! mis alegres camaradas,

seguid vuestro camino.

Alli, solo, mi amada misteriosa,
bajo el sudario inmenso del olvido,
ijcuan corta encontraré la noche eterna

para sofiar contigo!
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ES EL AMOR QUE LLEGA

A Xenia Nadal

Ese rumor extrafio
que en tu alcoba resuena,
y ora es arrullo de aves
que en la sombra se besan,
ora es cancion dulcisima,
ora es risa, ora es queja,
y a veces te acongoja,
y otras veces te alegra...

Ese rumor que subito
de noche te despierta,
con la nivea garganta
de suspiros repleta,
la impresién en los labios
de otros labios que queman,
y cercadas de sombras
tus pupilas inmensas...
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Mientras corren tus lagrimas
por un ansia secreta
que ti misma no sabes
si es de gozo o tristezas:
iAy, si es dicha, qué amarga!
iAy, qué dulce si es penal...
iEse rumor extrafio
es el amor que llega!
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PLENILUNIO

Por la verde alameda, silenciosos,
ibamos ella y yo:
la luna tras los montes ascendia,
en la fronda cantaba e} ruisefior.

Y le dije... No sé lo que le dijo
mi temblorosa voz...
En el éter dettivose la luna,
interrumpio6 su canto el ruisefior,
y la amada gentil, turbada y muda,
al cielo interrogo.

¢Sabéis de esas preguntas misteriosas
que una respuesta son?...

iGuarda, oh luna, el secreto de mi alma!
iCallalo, ruisefior!
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ASTRONOMIA

A Arquimedes Cruz,
Julio Pirieyro

Catorce sabios de la vieja Europa
estudian con afan,
desde la lente que a los cielos mira,
un caso singular.

Son dos estrellas nuevas, tan brillantes

como iguales no viéronse jamas.
¢Su proyeccioén? jIgnota! Nadie supo
de donde vienen ni hacia donde van.

Con los ultimos tintes de la tarde
en el espacio se las ve brotar,
y breve tiempo en el espacio radian
su intensa claridad.

Ese es el caso que catorce sabios
inquieren con espiritu tenaz,
desde la lente que a los cielos mira
con su ojo de cristal.
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iOh, profesores de la vieja Europa,
cuanta pena me causa contemplar
vuestras blancas melenas agrupadas
sobre el largo instrumento con afan!

Mas, mi secreto descubrir no puedo,

y no sabreis jamas
de quién son las pupilas que en la noche
persigue vuestro lente de cristal.
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ROSAS Y LIRIOS

Se hablo de la hermosura de las flores
y fue, cual siempre, el opinar distinto:
los unos aclamaron a las rosas,
los otros a los lirios.

Yo pensé, joh mi adorada! en tus mejillas
que una risueiia juventud colora;
pensé en los besos que les di una tarde,
y dije: amo las rosas.

Mas, luego, recordé tu frente palida;
tu frente que, mas pura que el armifio,
anida mariposas, tus ensuefios,

y estuve por los lirios.
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SIDEREA

No cuentes con tus ojos
joh nifia! cuando duermas,
pues apenas el suefio con sus alas
acaricia tu sien, ellos te dejan.

Y vienen a la celda oscura y triste
donde a solas habito con mis penas;
iluminan el ambito; y parecen,
alli, frente a mi lecho, dos estrellas
que radian en la noche tempestuosa

sobre la mar inmensa.

FABIO FIALLO




RUMOR DE CADENAS

A Jacinto Lopez
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ORIFLAMA

Deja que en tu sedosa cabellera
hunda amoroso mis febriles manos,
que sacuda sus ondas y a los vientos
esparza su perfume delicado.

Revuelta asi, en espléndido desorden,
por la impaciencia de mi ardiente halago,
me la figuro un pabellon altivo
en lo mas recio de la lid flotando.

Mafiana, muerto al fin, mas no vencido,
caeré sobre la arena en que batallo,
y sentiran, tal vez, honda alegria
no solamente en el opuesto bando.
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Como tu imagen vive en mis retinas,
porque no salga apretaré los parpados,
y atn después del ultimo suspiro
encontraras un beso entre mis labios.

Para entonces joh, amada! s6lo quiero,
de mi constante abnegacién en pago,,
que ese pendodn de tu cabello undoso
me envuelva como un lirico sudario.
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ENTRE HIERROS

A Mercedes Mota.

A veces a mi oido
su dulce acento llega,
cual ritmo luminoso
de un antiguo poema,
y entonces a la mente
acuden las leyendas
de los viejos castillos,
con sus torres y almenas,
sus puentes levadizos,
sus rudos centinelas
y en la ojival ventana
la cuitada doncella
que confiaba a la noche
su amor y sus tristezas...
iEn tanto en la paja hameda
de su prision infecta
un cautivo, impaciente,
sacude sus cadenas!
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NO CUENTES A LAS FLORES

Los Odios que de muerte me persiguen

-y en la sombra sus dardos me disparan,

atonitos estan, pues no se explican
la resistencia indémita del alma.

Oh, mi hermosa, no cuentes ni a las flores
nuestra pasion callada;
que nadie sepa nuestras dulces citas,
que no sepan jamas nuestras veladas.

Y sigan los Odios ignorando

- por qué mi joven alma,
de muerte herida al descender la noche,
seostenta al nuevo sol alegre y sana.
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SU ACENTO

A veces a mi oido
su dulce acento llega,
cual ritmo luminoso
de un antiguo poema,
y entonces a la mente
acuden las leyendas
de los viejos castillos,
con sus torres y almenas,
sus puentes levadizos,
sus rudos centinelas,
y en la ojival ventana
la cuitada doncella
que confiaba a la noche
su amor y sus tristezas...
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LOS ODIOS

iHan logrado por fin los negros Odios

- .sorprender tu secreto, oh, mi adorada!

iy por vencerme, en su prision me arrojan,
la mas infecta, 16brega y aciaga!

Yo soy poeta delicado y triste,
la lobreguez y la humedad me matan...
iQué alegres estaran los negros Odios,
qué alegres con su hazafia!

En la silente noche, cual reptiles,
los escucho arrastrarse a mi ventana
para atisbar tras los barrotes férreos
la dltima escena del siniestro drama.

Y sorprendidos quédanse los Odios

al ver, a la mafiana,
mas que nunca risuefio mi semblante,
Yy mi sonrisa, mas que nunca, placida.

¢Lo sabes t1?... {Para vencer las sombras
y la humedad de mi prisién insana,
digo tu nombre y se perfuma el aire,
tu faz evoco y aparece el alba!
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EN MI CELDA

No cuentes con tus 0jos,
ioh nifia! cuando duermas,
pues, apenas el suefio con sus alas
acaricia tu sien, ellos te dejan.

Y vienen a la celda oscura y triste,

donde a solas habito con mis penas,

iluminan el ambito, y parecen,

alli, frente a mi lecho, dos estrellas

que radian en la noche tempestuosa
sobre la mar inmensa.
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ALAS ROTAS

¢La carcel? —Si; muy triste,
como cualquier recinto
en donde t, mi amada
no estés siempre conmigo.

¢Que si a la oscura carcel
vinieras? —jAmor mio,
s6lo el pensarlo cambia
mi celda en paraiso!
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TRAS LAS REJAS

A las Srtas. Dujarric Bobadilla.

Princesitas del magico Ensuefio
que sentis mi prision y desgracia,
y por verme a través de mis rejas
cada dia bajais al Ozama:
Es ya tarde; mi vista anhelosa
sin cesar por la orilla os buscaba,
y, al no hallaros, presagios muy tristes
inundaron mis ojos de lagrimas.
¢Doénde estabais, mis fieles amigas?
¢Qué dragén vuestros pasos guardaba?
¢Quién retuvo, ambicioso, hasta ahora
vuestra hermosa presencia adorada?
¢Algtn noble y gentil caballero
hospedaje pidié en el alcazar?
¢A rendiros llevo sus trofeos
paladin de arrogantes hazafias?
¢De la Corte de Amor os trajeron
los heraldos feliz embajada,
y tres principes rubios y hermosos
la respuesta en su tienda aguardaban?
¢Con su canto os detuvo algtin bardo
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trovador de la dulce Germania?
¢O bien, fuisteis la presa risuefia
de Lohengrin en su géndola de alas,
y fue escolta del candido cisne

el errante holandés del Fantasma?
¢Al saber de botin tan precioso
armo en guerra sus naves piratas
el soberbio Sultan de Turquia,

y hubo fiero combate en el agua,
y su flota, hasta ayer invencible,

a Estambul regres6 destrozada?

Oh, decidme, mis fieles amigas,
si no fueron aquesas las causas,
¢cudles otras lograron teneros
de mi vista hasta ahora alejadas?

Ya la noche sus sombras esparce
y vosotras volvéis al alcazar.
Princesitas, jadi6s! y acordaos
que os espera, impaciente, mafiana,
en su torre sombria, el cautivo
de quien sois la riente alborada.




[RISTEZAS DE UN AMANECER

A Dulce M. Borrero
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TU NOMBRE

iOh, t4, cuyo nombre dulce
" guardo oculto, por temor
de que en mis labios resuene
como una profanacion!

Bien sabes que si ese nombre
nunca digo en alta voz,
mil veces mil, lo repito
en mi callada oracion,

cuando, a solas, me prosterno
ante Aquél que florecio
de estrellas la noche umbria,
y puso en mi alma tu amor.
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HEBE!

A Arturo Bonetty.

Sé que esta copa de cristal brillante,
brillante cual los ojos del chacal,
guarda un filtro que mata lentamente,

como mata el pesar.

Pero lo escancia tan querida mano;
mano de tal perfume y gracia tal,
que de mis labios la brillante copa
nunca podré apartar.

1. Con el titulo “Vibraciones” publica Fabio Fiallo este poema por primera vez en el
periédico Listin Diario, Afio VIII, No. 2171, del 21 de septiembre de 1896. Luego, en
Cantaba el ruisefior, 1910, lo cambio por el de “Hebe”. La segunda versién sufre
variaciones en los tres primeros versos de la estrofa final. Reproducimos dicha estro-

fa:

Entonces... otra vida mds hermosa
mds hermosa quisiera comenzar,
¥ sonriendo a mi bella victimaria,
beber de nuevo el tésigo mortal.
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Y cuando el angel de la muerte venga,
venga mi frente palida a besar,
y en mil pedazos por el suelo ruede
mi copa de cristal.

iQuién pudiera otra vida mas hermosa,
hermosa cual mi muerte, comenzar,
y sonriendo a la dulce victimaria
beber de nuevo el tésigo mortal!
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FLOR DE INSOMNIO

iOh, mi amada querida y eternal!
iLa novia del alma!
¢Qué has escrito en tu carta postrera?
¢Qué dice tu carta,
tan dulce y acerba,
tan tierna y amarga,
tan amarga, tan dulce, tan tierna,
que ha velado mis ojos de lagrimas?

Y es lo horrible que en ella me dices

una nueva tan honda y aciaga,

y me deja tan triste, tan triste,

que quisiera, inclinado en sus paginas,
por siempre dormirme.
Dormirme en el ala

de esta noche en que aleve escribiste
tu pérfida carta...

Dormirme... Dormirme...
Y dejarte en mis versos el alma,
cual soldado a la muerte le rinde
con su vida azarosa sus armas.
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iPor siempre dormirme!
Dormirme en el ala,
tan dulce y tan triste

de esta noche tan bella y tan palida.

Y un sudario feliz que me hicieran
con esta tu carta,
juntando sus letras,
uniendo palabras,
palabras muy tiernas...
iPalabras! jPalabras!

Un sudario con tantas ideas
como tiene tu pérfida carta,
que parecen muy dulces, muy buenas,
iy son tan amargas!
iY son tan perversas!
iY son tan aciagas!

iOh, mi amada querida y eterna,
la novia del alma!
Para siempre dormirme quisiera,
dormirme en el ala
tan dulce y tan tierna
de esta noche tan bella y tan palida.
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SAETA

A Gerardo Gonzdlez.

- Hendi6 los aires la mortal saeta
y clavose en mitad del corazon,
tan hondamente que al volar el alma,
vol6 partida en dos.

FABIO FIALLQ
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NOCHE DE FIESTA

A Valentin Giré.

Es la alta noche. En el suntuoso baile
el cetro de la gracia y la belleza
luce, entre cien rivales envidiosas,
la amada preferida del poeta.

En su redor la turba de galanes
gozosa gira y sin cesar la asedia;
elogian unos su gentil donaire,
alaban otros su hermosura espléndida.

Ufanos por servirla y presurosos
la abruman con obsequios y finezas;
éste, el champagne incitador le brinda,
aquél le ofrece perfumado menta.
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Y mientras clava el 4spid de los celos
su diente en las entrafias del poeta,
que en un rincén de la esplendente sala,
palido, atisba la galante escena,

ella, que tiene el arte no aprendido
de fingir amorosas preferencias,
se excede en la sonrisa con que halaga,
S€ extrema en la mirada con que besa.

Sus besos, sus miradas, sus sonrisas,..
iQuién diluirlos en licor pudiera,
y hacer un tésigo incitante y grato
como champagne o perfumado menta!

Y alli mismo, ese néctar delicioso,
sintesis de caricias que envenenan,
ofrecerlo con placida sonrisa
a la reina triunfante de la fiesta.

iY en medio de sus rivales envidiosas,
en medio a los galanes que la asedian,
verla caer, desencajado el rostro,
y entre espantosas convulsiones, muerta!
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IMPOSIBLES

A Marshall Nunn.

Para grabar mi nombre en una roca,
dame tu rayo, dije al huracan.
—Esa roca es el pecho de tu amada,
penetrarle mi dardo no podra.

Para romper las sombras de un abismo,
al sol le dije, dame tu fulgor.
—FEse abismo es el alma de tu amada,
mi luz no puede tanto, dijo el sol.

Para abrasar un corazén de hielo,
dame el infierno, a Satanas clamé.
—¢Tu amada? Vano intento en que otras veces
ya hube de fracasar, dijo Luzbel.
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AMARGURA

A Arturo Brea.

Ensancha el sol sobre la enhiesta cumbre
su disco fulgurante,
y finge el rojo de su roja lumbre
la gigante pupila de un gigante.

Esquiva la violencia de sus dardos
la vaporosa niebla,
puéblase el aire con olor de nardos
y con arpegios de turpial se puebla.

iQuién sus hondas tristezas arrancara
del corazén en tan hermoso dia,
y al sol las arrojara
para apagar su impudica alegria!
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ASTRO MUERTO

La luna, anoche, como en otro tiempo,
con una nueva amada me encontro;
también anoche, como en otro tiempo,

cantaba el ruisefior.

Si como en otro tiempo, hasta la luna
hablabame de amor,
¢por qué la luna, anoche, no alumbraba
~dentro del corazén?
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A Arturo Alfonso Rosells,

Al llegar a su alcoba,
glacial y solitaria,
la engafiosa careta
a pedazos arranca,
y queda al descubierto
aquella faz tan palida
que entre los muertos mismos
honda impresién causara.

Vibra al principio trémula

en sus manos el arpa,

con un preludio lento

de notas apagadas;

después, surge el motivo,

Yy €s su armonia extrafia
inaudito concierto

de risas y de lagrimas.
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Flévanse en tumulto
aquellas notas raras,
que las nocturnas aves
escuchan espantadas.
iY crecen, siempre crecen;
hasta que al fin, el arpa,
prorrumpiendo en un grito
de odio y amor, estalla!
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BALADA FUNEBRE

A Osvaldo Bazil.

A veces, al tocarme
con las manos el pecho,
‘mudo de espanto escucho
un ruido sordo y lento,
como el rumor sombrio
que produjera un cuervo
al agitar sus alas,
sobre un antiguo féretro,

Entonces, por mis ojos
que el llanto dej6 secos,
como vision fantastica
pasa, triste, el recuerdo
de aquel amor tan puro
que ilumin6 mi pecho,
dejandolo més tarde
oscuro como un féretro.
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También ante mis ojos,
ansiosamente abiertos,
de otra vision fantastica
pasa el tenaz recuerdo...
Y pienso que ella vive,
que goza y triunfa pienso,
mientras callado oprimo
con mis manos un féretro.

Y digo: si es la misma
que iluminé mi pecho,
¢por qué si alienta y goza,
bajo mis manos siento
como un rumor sombrio
que produjera un cuervo
al agitar sus alas
sobre un antiguo féretro?

Y busco y analizo,
y con espanto advierto,
que si en verdad existe,
la que abras6 mi pecho,
algo que en mi vivia
qued6 por siempre muerto,
y aqui en mi pecho yace,
cadaver en su féretro.
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" de par en par se abrieron para mi,

FABIO FIAL,

SU IMAGEN

A L. A. Hungria Lovelace.

Las diamantinas puertas de los cielos

que si bien por su amor pequé sin tasa,
mas por su amor sufri.

Y al ver, clavado atn hasta la entraiia,
el florido puiial de su traicion,
el Arcangel Gabriel quiso arrancarmelo
y llevarme al Sefior.

Mas jay! también su imagen de la entrafia
arrancarme debia... y me negué.
—Para mi el cielo, entonces, qué seria,
ioh, Arcangel San Gabriel!
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¢:QUE ME DICEN TUS OJOS?:.

¢Qué me dicen tus lindos ojos tristes,
tan cargados de sombras, joh adoradal,
que en la noche me basta su recuerdo
para llenar mi corazén de lagrimas?

¢Qué me dicen tus lindos ojos tristes,
en su silencio, lleno de palabras
tan leves, que el oido nunca advierte
cuando se adentran en mi oscura entrafia?

Tal dos aves que buscan su refugio
en un agrio pefién de oculta playa,
y en su aspero nidal, en vez de canticos,
alzan al cielo suplicas calladas.







* LA NINA DE MI AMOR

A Teresina Sagredo Mufioz
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LA NINA QUE AMO

A Max Henriquez Ureria.

La nifia que amo tiene
tres cosas blancas:
el seno en flor, las manos
y la garganta.

Y otras tres cosas tiene
de un rosa nacar:
la oreja, las mejillas,
la fina barba.

Y tres cosas muy negras
tiene la amada:
‘el cabello, los ojos
y las entrafias.
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CAMINITO DE LA PLAYA

A Ramon E. Jiménez.

Caminito de la playa
a oscuras la amada va,
y cual avidos lebreles
saltan mis celos detras
husmeando los guijarros
que ella perfuma al pisar.

Y asi que llegé a la playa,
fue este dulce platicar:
—Oh, lucerillo del alba,
ctan temprano por ac4?
—Vine a formar una gruta
donde te puedes bafiar
libre de traidora sombra
que esconda un mirar audaz...
Y la gruta fue de estrellas
del mas vivo titilar.
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iOh, hipécrita lucerillo!
iOh, lucerillo mendaz!
¢Para qué inventar patrafias
y no decir la verdad?
Que a Venus radiante y pura
de nuevo ansias mirar,
llevando por todo velo
la tenue espuma del mar.

Uno a uno, de sus linos
descifiese la beldad,
que resbalan lentamente
sin quererla abandonar...

Como a un jirén de cielo
se aferra nube tenaz,
asi en la gloria del vientre
préndese el postrer cendal,
sofiando entre antojos piidicos
guardar para si quizas
la flor mas pura y mas bella
del mas precioso rosal...
Hasta que en tierra lo arroja
un impaciente ademan.

iDesnuda! Bien lo proclama
la expectacion general,
que ha convertido el silencio
en clamor de su ansiedad,
y bien lo dicen mis celos
en su ansia de echar atras
el impetu de las olas
que van su cuerpo a bafiar.

Un monte la frente inclina,
sus lirios florece el mar,
se hace de seda la roca,
el ambiente es un rosal,
y abanico que la adula,
la ancha penca del palmar.
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Su planta mueve, y la estela
deja de un rastro fugaz...
Creyendo que el alba asoma,
rompe una alondra a cantar,

y se oye un tropel de estrellas
queriendo todas mirar
aquella hermana desnuda
que entrando en la onda va.
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ELLA ES UNA LIRA
A Adela Jaume.

Su hermosura vibrante
sugiere el pensamiento
de una lira que tiene
por cuerda sus cabellos.

{Oh, lira, dulce lira,
magnifico instrumento
de goces y tristezas,
de risas y lamentos,

y locds esperanzas

e insaciables anhelos;
fuente de la alegria,
raudal de los tormentos,
lago de ritmos donde
boga y boga el Ensuefio,
sobre lirios de espuma

y entre arrecifes pérfidos!
iBosque de las traiciones
envueltas en misterio;
panal de la encrespada
colmena del deseo;

cubil de tentaciones;
dulce jardin del beso!
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Oh, lira, dulce lira,
magnifico instrumento,
recatate en la sombra,
envuélvete en silencio,
guarda tus sones de oro,
calla tu amante acento...
Que la ambicion odiosa
de artistas callejeros
no profane con su halito,
no manche con sus dedos,
las cuerdas misteriosas
que ha de pulsar un genio.
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RIMA PROFANA

- A Muna Lee de Mutioz Marin.

La blanca nifia que adoro
lleva al templo su oracion,
y, COMO un piano sonoro,
“suena el piso bajo el oro
de su empinado tacon.

Sugestiva y elegante
toca apenas con su guante,
el agua de bautizar,

y queda el agua fragante
con fragancia de azahar.

Luego, ante el ara se inclina
donde un Cristo de marfil
que el fondo oscuro ilumina,
muestra la gracia divina
de su divino perfil.

Mirandola, asi, de hinojos,
siento invencibles antojos
de interrumpir su oracion,
y darle un beso en los ojos
que estalle en su corazon.
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EL BALCON DE LA AMADA

A Antonio Pérez Infante.

La ancha béveda celeste
se ha llenado de luceros,
que bafian con lumbre tierna
el balconcito coqueto
tras el cual mi dulce amada
duerme un amoroso suefio...
Y es asi, entre luz y sombras,
su casa un diamante negro.

Subito, suena un cerrojo,
abre el balcon sus maderos,
y surge la dulce amada
como visién del Ensuefio...
Se hace una fuga de sombras,
y un eclipse de luceros...
Ahora, es el balcén que inunda
de luz la comba del cielo.
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LA CANCION DE LOS BESOS

A Rafael Esténger.

Cerrada la breve estancia
a toda impia irrupcion,
en mis brazos yo tenia
a la nifia de mi amor.

Su frente bajo mis labios,
queda, muy queda la voz,
un poema le decia,
que era, al par, una cancion.

Y ella, poniendo en mi boca
de su mano el tibio olor,
para llegar a mi oido
entre mis brazos se alzo.

Y dijo —cual nunca linda
en la grana del rubor:
—iComo tus besos, oh, amado!
no hay poema, ni hay cancion.
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Cual tiembla bajo la lluvia
jardin que incendiara el sol,
asi, el cuerpo de la amada
bajo mis labios vibré.

Y maés de cien besos tuvo
el jardin en cada flor...
Que yo no daba sosiego
a mi ardorosa pasién.

Mientras mi nifia decia,
siempre con trémula voz:
—iComo tus besos, oh, amado!
no hay poema, ni hay cancién.
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QUE LINDA ESTABA

A Josefina Junqueras.

Qué linda estaba ayer tarde
la nifia a quien tanto quiero,
con su frente entristecida
por su oculto recelo...

Tal, a veces, blanco lirio
guarda un aspid en su seno.

Ok, qué linda con sus ojos
que eran dos diamantes negros,
y en su fulgor escondido
el mismo tenaz tormento,
asechandome en la sombra
de su doliente misterio.

Y qué linda con sus labios
apretados, como un sello
de rojo lacre en custodia
del indémito secreto,
que pugnaba por salirse
y ellos guardaban opreso.
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Hasta que, al fin, hostigado
por el ardor de mis besos,
su carcel rompi6 en los labios
aquel pertinaz recelo,
para deshacerse en lagrimas
y sollozos y lamentos...

Ya vencida y toda trémula
la nifia a quien tanto quiero, .
vino a caer en mis brazos,
como un radiante lucero
que en el alma me cayera...
iY el alma se me hizo un cielo!
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SU ORACION
A Andprés Piedra-Bueno.

Ayer la nifia a quien amo
se me volvié una cancién;
una cancién olorosa
a incienso de altar y a flor...
Yo la traia en el pecho
cuando la noche llego;
todos notaban mi gozo;
tal vez oian mi cancién,
mas, nadie vio que en el seno,
como un rayito de sol
bien oculto, yo traia
a la nifia de mi amor.

Y asi que estuve en mi cuarto,
sin mas luz que mi cancion,
mi cuarto quedé alumbrado
con el tierno resplandor
que ella lucia al confiarme
la gracia de una oracion
por sus labios deshojada
ante el altar del Sefior:

—Hazme muy buena, Dios mio,
para merecer su amor.
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Y al recordar sus palabras
convertidas en cancion,
—una cancioén olorosa
a incienso de altar y a flor—
también yo, con alma tierna,
me prosterné ante el Sefior,
y a sus pies dije mi anhelo
en esta dulce oracién:
—iGuarda, Dios mio, en tu cuido
a la nifia de mi amor!
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TARDECITA DE ENERO

A Néstor Carbonell

iFue en una alcoba callada
y en una tarde de enero,
cuando echandose en mis brazos
clamé la nifia a quien quiero!
—iBésame mucho, mi amado,
que hoy tengo al diablo en el cuerpol...
Prendi mi boca en su boca
y su aliento fue mi aliento.

—;iOh! amado, mi dulce amado,
pon mas ardor en tus besos,
y asi tus besos ahuyenten
al diablo que esta en mi cuerpo...
Rasgé mi mano un encaje,
salt6 fuera el blanco seno,
y avido apresé en su nieve
un rojo boton de fuego.
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—iBesa mas, mas todavial...
volvié a decirme su acento;
ihaz que tus labios recorran
todo el jardin de mi cuerpo,
hasta hallar aquella flor

donde el diablo esta en asecho!
Y fue el caliz de una rosa
prision estrecha a mis besos...

Malhaya de mi, que quise
con s6lo mis dulces besos
disputarle al mismo diablo
la posesién de aquel cuerpo,
cuyo sabor pimentoso
y su aroma turbulento
bien a las claras decianme
que era un manjar del infierno.

Anoche volvi a su alcoba
a darle otra vez mis besos;
toqué su puerta cerrada,
hallé corridos los hierros,
y dos sarcasticas risas
a mis ansias respondieron:
una era del diablo... La otra,
de la nifia a quien mas quiero.
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LA NINA QUE YO QUERIA

A Manuel Mufviiz

La nifia a quien yo queria
como no se quiere mas:
aquélla que yo llamaba
en mi ardiente y loco afan
la estrellita de los cielos,
la espumita de la mar,
ya se fue de mi lado
para no volver jamas.

Se fue con otro que nunca,

jay! nunca sera mi igual,

ni por la gracia del verso,

ni en lo tierno del amar...

Se fue con otro, y la ingrata

" ni una vez pensé quiza
cuan triste quedaba todo
lo que ella dejaba atras:




108

La alcoba que echa de menos
su fragancia de azahar,
el tocador que hoy se mira
huérfano de su beldad,
y el lecho en que se juntaban
nuestros dos cuerpos, y, al par,
mi alma tan ingenua y limpida
icon la suya tan falazl

Oh, mi Dios, ti que conoces
cuanto yo la supe amar,
y ¢émo por su partida
en dolor el pecho esta,
oye mi justo reclamo:
si un dia a la ingrata... Mas,
inol... Nunca en su dulce frente
impongas mi horrible mal.

FABIO FIAL
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iOH! MANO, SEMEJANTE A BLANCA FLOR
A Pedro C. Dominici.

La afiosa encina, cuya verde fronda
era como un hieratico pendon
de fulgida esmeralda
enarbolado al sol.

Aquélla en cuya rama mas erguida
su hogar feliz un pajaro colgo,
y alli, mafiana y noche
alzaba su cancion.

Aquélla que ostentaba en su corteza,
hondamente grabado, un corazoén;
y una frase también... jOh! de esas frases
sin importancia, al uso del amor.

iYace por tierra! Y el risuefio nido,
y el verde lujo desplegado al sol,
y la alta copa erguida hasta las nubes,
viles despojos por el suelo son.
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Que en el silencio de la oscura noche
inicua mano sin piedad la hirio,
para borrar, tal vez, la frase amante
convertida, jay! en dato acusador.

Yo sé también de otra falaz promesa
incrustada en un noble corazoén,
y de una mano que arrancarla quiso
y sin piedad la entrafia destrozo.

¢Como pudiste tanto mal causarme,
oh, mano, semejante a blanca flor?
iOh, manos, que en los labios tantas veces
su suavidad dejaronme y su olor!
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NUNCA MAS .

A José Angel Buesa.

Su cuerpo que otro ha besado
tras mi... volverlo a besar
con aquellos besos locos
que invent6 mi ardiente afén,
y al par de amantes caricias,
eran ritmos de un cantar
que mis labios entonaban
a su gracia y su beldad,
como estrellita del cielo,

* como espumita del mar...
;Oh, mis besos en su cuerpo
ya nunca mas, nunca mas!

Y nunca mas en sus 0jos
mis labios se posaran;
sus ojos tan dulces que eran
como un limpido cristal,
en cuyo fondo asomabanse
mi amor y mi dicha al par,
y donde ahora otra imagen
y otra dicha se veran...
iOh, besar sus dulces ojos
ya nunca mas, hunca mas!
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Y ya nunca mas mis besos
en su frente anidaran;
su frente que yo tenia
Por un breve madrigal,
que mis labios repasaban
€on amorosa ansiedad
para encontrar los motjvos
de su tristeza Y su afan...
iOh, mis besos en su frente,
ya nunca mas, nunca mas!

Y va nunca mas, tampoco,
iay, nunca mas, nunca mas!
habré de besar su boca,
tan voluptuosa, y al par
tan triste, que era sy aliento
€Omo oracién matinal
saturada de un extrafio
aroma de flor sensuyal._
iOh, besar sy ardiente boca
ya nunca mas, nunca mas!
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LA GARRA DE UN CHACAL

iOh, nifia, quién tuviera
tu duro corazén;
y en la sutil manera
de Benvenuto hiciera,
con intima fruicién,
un simbolo que fuera
tu propio corazén!

Mi mano, noche y dia
en su obra pasional,
febril trabajaria:
¢un dardo? ¢Una gumia?
¢Artistico cristal
en que un Borgia pondria
su tosigo infernal?...

iNo; que mejor seria
la garra de un chacal!




i
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MI RISA

A Lino Horruitiner.

En nuestras horas risuefias
de caricia y de pasion,
solia ella preguntarme:
—¢Por qué en tu risa hay dolor?
Y con besos que borraban
el enojo de su voz,
—No hagas caso, le decia,
asi siempre fue mi amor.

Ayer con un nuevo amante
la hallé en amigo salén,
y al notarme alegre el labio
airada me pregunto:
—¢Por qué te ries, mal hombre,
con tal cinica expresion?
—iOh, no haga caso, sefiora,
fue siempre asi mi dolor!

FABIO F,
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FLOR DE SANGRE

A Maria Mds Pozo.

Dicen que son sus labios
boton de flor extraiia,
que en sangre humedecido
sorprende la mafiana.

iAy! jquién sabe los tifia
cada noche en la savia
que ardiente y gota a gota
del corazoén se escapa,
desde que la noticia
de su traicion callada
en mi amoroso pecho
entré como una daga,
y escondida en mi orgullo
a todas las miradas,
alli por siempre vive,
alli por siempre sangra,
cual sangra y vive oculta
una incurable llagal...
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PLEGARIA

Para Rafael Damiron

A todos causa extrafieza
mi stbita devocion,
mas, no al cura que interpreta
mi afligido corazén,
y sabe que si a la iglesia
llevo una ardiente oracién
no es en busca de indulgencias
ni en demanda de perdén.

iOh! Virgen de la Tristeza,
Virgencita del Dolor,
a la que un artista diera
aquel tranquilo candor
de mi amada, y su inocencia,
y la insélita expresion
de su divina belleza,
y hasta el olor de su olor,
y en el pecho la carencia
de un ardiente corazén...
Alas dame, dame fuerzas,
ser un rampante condor,
y cuando ella con su duefia

FABIO
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—fingiendo una devocién
que sentir no puede— venga
a hurtarte la adoraciéon

E de tus fieles, en tu iglesia,

' y a poner en parangén

tu inocencia y su inocencia,
tu candor, y su candor,

tu belleza y su belleza,
entonces, con estupor

de tus fieles y su dueiia,
desataré mi furor,

y asida con garras férreas
la llevaré frente al sol;
donde el pico de una sierra
sera nido de mi amor.

iOh, Virgen de la Tristeza,
Virgencita del Dolor,
incapaz de sentir penas
y de interpretar mi amor!







EL CINTO DE VENUS

A Ana Maria Garasino
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AMOR IMPOSIBLE

Siempre gusté dé contemplar el cielo!
Asi, cuando era nifio,
al volver del paseo, ya entre sombras,
por dulce compaiiera de mi ruta
la mas hermosa estrella escogia,
que corria conmigo, si corria,
y cuando me paraba, se paraba.

Después, en el regazo
maternal, intranquilo, yo sofiaba
que aquella blanca estrella era la mia...
iSin reparar, en mi candor de nifio,
todo el azul que entre los dos mediaba!

Y asi, desde la infancia siempre tuve
el imposible suefio de una amada,
distinta y misteriosa,
que era a la vez una fugaz estrella
en el azul confin;
~tan dificil de asir,
que corria conmigo, si corria,
y cuando me paraba, se paraba.
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CARNET DE CARNAVAL

A Blanca Logrotio.

Tras la fina careta de raso
encubierto el perfil seductor,
a mi llegas con ritmico paso
hilvanando una intriga de amor.

iOh! no importa que veles la cara,
pues denuncian tu estirpe ancestral,
el altivo ademan y la rara
distincion de tu porte ducal.

Fue ilusién por demas candorosa
‘que un disfraz te pudiera esconder:
si entre sombras se oculta una rosa,
su perfume la da a conocer.

Y es inutil que el labio de fresa
disimule un precioso mohin;
yo adivino ese gesto en que presa
sufrié un alma desdenes sin fin.
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Y conozco también, bajo el guante,
tu alba mano que es lirica flor,
donde anula su luz un brillante
y marchita un rubi su esplendor.

iOh, la hermosa de palida frente,
princesita gentil de Estambul,
que el Ensuefio nos trajo de Oriente
en su gondola de oro y azul!

En mis noches de fiebre te veo
asomada al oscuro balcéon
donde prende su escala Romeo,
y una alondra te da su cancion.
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MARMOREA

iAh! ;:Conque sois de marmol, vos, sefiora,
que exhalais de la undosa cabellera

ese extraiio perfume, que en la sangre

se infiltra y que de amores la envenena?

¢De marmol, vos, que entre los negros ojos,
ruborosa, ocultais el dulce idilio
con que arrullan las nuevas esperanzas
vuestra callada historia de martirios?

¢De méarmol, vos, cuyo adorable acento
es tierna nota de cancién alada,
que en busca de una nota compariera
por el espacio entristecida vaga?

¢De marmol, vos, cuyo perfil romantico
fuera en un lienzo artistico prodigio,
y la sonrisa de la ardiente boca
un rasgo de la flecha de Cupido?
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¢De marmol, quien oculta en el misterio
de tenue gasa y transparente blonda,
un nido perfumado, donde, inquietas,
se refugian temblando dos palomas?...

Mas, si a pesar de todo sois mentira,
y vuestra carne y juventud son formas
para encubrir un corazon de marmol,
jque un rayo os parta el corazon, sefiora!
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CHAMPAGNE

A Carlos N. Carreras
¥ Luis Fernando Bermejo.

Antiguos compafieros de bohemia
el encuentro quisimos celebrar,
y del brazo los tres, como en un tiempo,
conquistamos el viejo restaurant.

Saltaron bulliciosos los recuerdos
del fondo de las copas sin llenar,
y antes que de lo afiejo nos sirvieran
conté una historia afieja cada cual,

Al fin llegé, calada la visera,
heraldo de alegrias, el champan,
y Luis, violento, de un mandoble rudo
el bruiiido casquete hizo saltar.

Cual rubia cabellera de una hermosa
que la impaciencia del amante audaz
esparce por el hombro, asi en el marmol,
el aureo vino se esparcié al brotar.,
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Carlos brind6: —Su cutis es de bronce,
no importa; yo comparo a mi beldad
con esta rubia que en las copas rie:
ambuas, fieles, disipan mi pesar.

—Yo también —dijo Luis— busco en el néctar
que guarda este cristal de baccarat,
el sabor incitante que me ofrece
mi adorada_en sus labios de coral.

Y como yo callara me dijeron:
—¢No tienes una hermosa que elogiar?
—Oh, si, tengo una amada que en sus crenchas
derrocha todo un sol primaveral.

Cuando en desorden ruedan sus cabellos
por sus hombros de forma escultural,
anfora de alabastro se diria
que desparrama un chorro de champan.

Mas, jay! que eso tan solo, por desgracia,
es la que adora el corazon tenaz:
marmol como éste que el champén inunda,
inerte marmol niveo, y nada mas.
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YO SERE DE TU SEQUITO

Mi bondad, mi piedad, mi mansedumbre,
" candidas flores que en mi fe de nifio
logré una dulce madre cultivar:
¢a que vivis en mi alma todavia,
si Eros, mas fuerte que Jesuis, me impuso
mi renuncia a la gracia celestial?...

Yo seré de tu séquito, oh hermosa,
por quien todas las puertas del infierno
con un clamor de triunfo se abriran,

para que pase toda
tu espléndida hermosura
y toda tu febril jovialidad.

Las tenebrosas aguas del Estigia,
que ayes tan sélo y maldiciones ruedan,
para verte su curso detendran; \

y la grita infernal de los blasfemos,
a tu sola presencia, en dulce coro
de alabanza y amor se trocara.
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La torva faz del avido Caronte,
que nunca supo de piedad ni jubilo,
su pristina sonrisa ensayara,
mientras en su rudo corazén despunta,
a los impulsos de emocién extrafia,
la silenciosa flor de un ideal...

Y vendra a ti el terrible Cancerbero;
te saltara a las faldas; tu alba mano
querra lamer con prévida humildad,;
se hara querella su feroz aullido,

y sus pupilas que inyect6 la rabia
con lagrimas de amor se empafiaran.

Al penetrar en la mansién maldita,
iqué espanto en las tinieblas! Tus cabellos
como fragante antorcha irradiaran,
con su esplendor se incendiaran las sombras,
e inundada de luz la Selva Oscura,
sera la inmensa hoguera de un rosal.

Arrastrando su orgullo como un manto
de purpura, gallardo mas que nunca,
saldra a tu encuentro el Principe del Mal;
y el gran soberbio que arrostré las iras
del Sefior, humillandose a tus plantas,
como una vil alfombra por el suelo
su magnifico orgullo arrojara,

para que pase toda
tu espléndida hermosura,
y toda tu febril jovialidad.
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SEDUCCION
A Silvio Julio.

Esas rocas que altivas se levantan,
ioh, mi hermosa! a orillas de la mar,
sirenas fueron que en lejano dia
con sus cantos de dulce melodia
hechizaban las naves al pasar.

Tenian, como tu, la faz hermosa,
como t4, de granito el corazon,
de espuma endurecida el albo seno,
que al ritmico vaivén de un mar sereno

‘ostentaba dos rosas en botén.

Para atraer al infelice nauta,
unian en dulcisimo cantar,
al blando arrullo de sus arpas de oro,
la tierna nota del amante lloro
y el ritmo de unos labios al besar.

Desnudas y radiantes se ofrecian...
¢Como esquivar la ardiente tentacion?...
El que una vez, incauto, las miraba,
tras ellas a las ondas se lanzaba,
la muerte hallando en premio a su pasion.
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Indignados los dioses, decidieron
en rocas las sirenas convertir,
y sus formas perdieron; mas, el canto
aan sigue siendo peligroso encanto
que logra a los viajeros seducir.

De ellas son esas tiernas vibraciones
que vagan en la brisa de la mar,
armonia lejana que semeja
los arpegios de un arpa que s€ queja,

o la cancién de un cisne al expirar.

Mas, ¢qué sirena tus hechizos tuvo?
¢Cual tuvo tu invencible seduccion?
Asi, ¢por qué luchar con lo imposible,
si es sino aciago o ansia irresistible
estrellarme en tu duro corazon?
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GOLGOTA ROSA
A Ana Maria Menocal.

Del cuello de la amada pende un Cristo,
joyel en oro de un buril genial,
y parece este Cristo en su agonia
dichoso de la vida al expirar.

Tienen sus dulces ojos moribundos
tal expresion de goce mundanal,
que a veces pienso si el genial artista
didle a su Cristo el alma de don Juan.

Hay en la frente inclinacién equivoca,
curiosidad astuta en el mirar,
y la intencién del labio, si es de angustia,
al mismo tiempo es contraccién sensual.

Oh, pequerio Jesus Crucificado,
déjame a mi morir en tu lugar,
sobre la tentacion de ese Calvario
hecho en las dos colinas de un rosal.

Dame tu puesto, o teme que mi mano,
con impulso de arranque pasional,
la faz te vuelva contra el cielo y cambie
la oblicua direccién de tu mirar.
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ERA UNA TARDE

iOh, mi amada! ¢Te acuerdas? Esa tarde
tenia el cielo una sonrisa azul,
vestia de esmeralda la campifia
y mas linda que el sol estabas tu.

Llegamos a las margenes de un lago.
iEran sus aguas transparente azul!
En el lago una barca se mecia
blanca, ligeia y gracil como ta.

Entramos en la barca, abandonandonos,
sin vela y remo, a la corriente azul;
fugaces deslizaronse las horas;
no las vimos pasar ni yo ni ti.

Tendi6 la noche su cendal de sombras;
no tuvo el cielo una estrellita azul...
Nadie sabra lo que te dije entonces,
ni lo que entonces silenciaste til...

Y al vernos regresar, Sirio en oriente
rasg6 una nube con su antorcha azul...
Yo era feliz y saludé una alondra.

Ta... jqué palida y triste estabas tu!
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LIS DE FRANCIA .

A Arturo Logrovio.

Leve olor de un lis de Francia
se insinda por la estancia
donde se viste mi amor:
ese olor es la fragancia
de su ingénita elegancia,
su propio aroma de flor.

Copia en mitad de la alcoba
un tocador de caoba
su blancura de jazmin,
mientras blanda piel de loba
en el deleite se arroba
de besar su pie gentil.

iNo hay oro de enredadera
igual a su cabellera!
Cuando la asoma al balcén
despeinada, se dijera:
iLa mas altiva bandera
en un reto contra el sol!
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Y tal profusion de rosas
guarda en su cuerpo mi hermosa,
que su cuerpo es un jardin
de las rosas mas pomposas
y raras y misteriosas -
que trajo en su cesto abril.

Altar de impolutos lirios
es su frente; cual dos cirios
arde en sus ojos la luz
que me exalta hasta el delirio
de arrostrar cualquier martirio
sobre sus brazos en cruz.
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FUE UN BESO

A Manuel A. de Cabral.

Fue en suefios que una vez sus niveos brazos
enlazaron mi cuello,
¥ que en mi boca su rosada boca
dejé el mas dulce beso.

iAy! fue un beso no mas y un solo abrazo,
y todo un breve suefio;
suefio que tuve cuando ella era nabil,
y yo bravo mancebo.

Después, mil y mil bellas me besaron;
mas, palpitante y fresco
y unico, en mis labios sélo vive
aquel sofiado beso.

1. Este poema aparece en Canciones de la tarde, 1920, con el titulo de “Terina”, y esta ‘
dedicado a Gabriela Mistral. ‘
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TRAS LA SUTIL EMBOSCADA

A E. Ferndndez Arrondo.

Anoche, en el espléndido
salon de locas danzas,
ella, cual una reina,
sus caprichos dictaba
entre aleves sonrisas
y engafiosas miradas.

Y el fragil abanico
que en sus manos volaba,
encubriéndole a veces
la risa, semejaba
candida ala de un pajaro
que al borde se posara
de la mas fina y pérfida
y sutil emboscada.
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De improviso resuena
un preludio de danza;
en redor de la hermosa
hay tropel de casacas;
cien rivales a un tiempo
disputanse llevarla
en voluptuoso giro
a través de L. sala.
Chispean las pupilas
como un choque de espadas
ansicsas de dar muerte.
Con mtencion dafiada,
finge ella que vacila
entre la cortesana
turba que la rodea;
ponese en pie, y su gracia
es turbador perfume
que el salon embalsama,
de la mas bella y fina
flor de las elegancias.
Como en lance de vida,
la ansiedad se retrata
en los viriles rostros:
¢Quién lograra la palma?...

Ella la faz esconde
breve instante en el ala
de su abanico, y suena,
como un clarin pirata
que de todos se burla,
su alegre carcajada...
Después, indiferente,
su mano aristocratica
a uno cualquiera fia
y hacia el salén se lanza.




'\ CANCION DE UNA VIDA : v

Abandonado yace
su abanico de nacar,
que fuera, enantes, leve
y fina ala posada
sobre la mas graciosa
y pérfida emboscada,
v tras del cual, vibrante,
como un clarin pirata,
resono de la hermosa
la alegre carcajada...
De ¢l me apodero ansioso
y con presteza y maiia
ocultolo en el pecho.
El corazon me salta
cual aguila que quiere
romper su estrecha jaula.
A un rincon solitario
me acojo de la estancia.
Calladamente tomo
la prenda codiciada.
La abro con el respeto
de las cosas sagradas...
iDios mio, el abanico,
esta empapado en lagrimas!
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QUISO SER LIRIO UN LIRIO

A Maria Teresa Castell

*“Quiso un lirio ser lirio mas que todos los lirios,
y encumbrado en tu frente de pudica beldad,
esparci6 por los aires su perfume de ensuefio,

y fue un lampo de luna la diadema lilial.

Ardieron los jardines de envidia y ambiciones.
Ser algo en tu hermosura pretendi6 cada flor:
y asi fueron las rosas sonrisa en tus mejillas,
y sangre de tus labios el clavel en boton.

jAh! quién hiciera un verso que se alzara en tu frente,
fuera rosa en tu risa y en tus labios clavel,
y escondido en tu pecho por la noche surgiera
para hablarte al oido joh Teresa Castell!
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FLOR DE BORINQUEN

¢No conocéis a Clara Josefina?
¢Nunca visteis aquella dulce gracia
que va con ella, y es como un perfume
que su blancura de jazmin exhala?

Al verla discurrir por los paseos,
alta la frente y el andar airoso,
bien se dira que la gentil Artemis
dejo el Olimpo y se mezcl6 a nosotros.

Mas, no; que si su cuerpo es arte helénico,
s6lo en cristiana inspiracion se alientan
la casta insinuacion de su sonrisa
y aquel candor que en su mirada impera.

All4 viene. {Cuan linda! Que a su paso
entone el bardo su cancién de ensueiio,
y que los nifios el sendero alfo<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>